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Aleksandra Litorowicz
i Monika Wrdbel

Sztuka. Aktualizacja

Szaleristwo katalogowania to tytut ksigzki, w ktérej Umberto Eco przyglada sie procesom
tworzenia list, bestiariuszy i spiséw oraz motywacjom twércéw takich zestawien. Czy proba
zamkniecia sztuki obecnej w przestrzeni miejskiej w forme praktycznej listy czy nawet,
0 zgrozo, arkusza kalkulacyjnego ma sens? Indywidualna potrzeba uporzadkowania i syntezy
intensywnie rozwijajacego sie zjawiska przywiodta kazda z nas niezaleznie do podjecia tego
wysitku i wymyslenia sposobu, w ktéry mozna bytoby to robié¢. W 2010 roku powstat portal
Puszka.waw.pl zainicjowany przez Aleksandre, ktéra wraz z wolontariuszami-redaktorami
przemierzata warszawskie ulice, fotografujac i opisujac wszelkie znaki sztuki - réwniez te
ulotne i nieoficjalne. W tym samym roku Monika rozpoczeta studia doktoranckie, obierajac
za cel ocene wptywu sztuki publicznej na krajobraz Warszawy. Préba pogodzenia huma-
nistycznego tematu z technicznym charakterem uczelni sktonita ja do pragmatycznego
zmierzenia sie z bogactwem artefaktéw za pomoca analizy statystycznej. Takie podejscie
pozwolito badac sztuke w przestrzeni publicznej jako zjawisko masowe, a nie kalejdoskop
wybranych najbardziej fascynujacych lub najmniej udanych realizacji, ktére okresowo rozpa-
laja emocje, i sprowokowato do wnikliwego przygladania sie im metoda studium przypadku.

Kolejna cezura byt rok 2015, kiedy - znéw zbiegiem okolicznosci - obie, niezaleznie od sie-
bie, przestatysmy regularnie dokumentowac sztuke miejska. Dzis, po o$miu latach, wspdlnie
podjetysmy wyzwanie aktualizacji tej wiedzy. Po czasie zobaczytysmy, ze rok 2015 okazat
sie istotny dla dynamiki zjawiska. W zgromadzonych danych mozna dostrzec reakcje na
zmiane wtadzy w Polsce, a takze oddziatywanie globalnych wydarzen, takich jak wojna
w Ukrainie czy coraz powszechniejsza swiadomosé postepujacych zmian klimatu. Anali-
zy odzwierciedlajg tez bardziej przyziemne aspekty obecnosci sztuki: nowe mechanizmy
w sposobie jej finansowania czy tez profesjonalizacje rynku tworzenia murali.

Sztuka w przestrzeni publicznej ogladana z lotu ptaka jest zaréwno lustrem, jak i projek-
torem. Przefiltrowana przez wrazliwo$é oraz umiejetnosci artystek i artystéw odbija obraz
najbardziej zajmujacych nas spraw, jest tez narzedziem projekcji réznorodnych agend,
zaréwno oficjalnych, komercyjnych, jak i tych reprezentowanych przez zaangazowanych i zde-
terminowanych do dziatania cztonkéw i cztonkinie naszych spotecznosci. Moze by¢ nawet
subtelnym wskaznikiem ekonomicznej kondycji miast, dzielnic czy sektoréw rynku, ktére
wykorzystujg ten nurt twérczosci.

Te wszystkie watki znajdziemy w sktadajagcych sie na ksigzke tekstach autoréw i autorek,
ktérym udostepnitysmy kwerende dokumentujgca ponad 1090 realizacji artystycznych



w przestrzeni publicznej Warszawy: pomnikéw, murali, instalacji przestrzennych, rzezb ple-
nerowych i neonéw z lat 1989-2023. Do zbioru dotgczyty$my réwniez dokumentacje zdarzen:
happeningoéw, performanséw, spaceréw performatywnych, akcji i innych wspélnotowych
dziatan artystycznych z lat 2015-2023.

Ksigzka podzielona jest na trzy czesci. Pierwsza, zatytutowana PORZADKI, jest préba syntezy
krajobrazu wspotczesnej sztuki publicznej. Rozpoczyna Marek Krajewski, szkicujgc dla nas
linie jej rozwoju w Polsce po 1989 roku. To przekrojowe spojrzenie, w ktérym motywacje i me-
tody twércze pozwalaja taczyé poszczegdlne dziatania w nurty. W dwdch kolejnych tekstach
Monika Wrébel, positkujac sie analiza danych zgromadzonych dzieki kwerendzie, przyglada
sie zagadnieniom takim jak finansowanie sztuki w przestrzeni publicznej, jej funkcje czy
dominujace tematy. O$ czasu, na ktérg naniesiono liczbe realizacji, pozwala przyjrze¢ sie dy-
namice zjawiska i wskazuje, czym w kolejnych dekadach zajmowali sie artysci i artystki.
Umozliwia tez namierzenie momentdéw znaczacych lub takich, ktére generowaty zmiane.

Bohaterka drugiej czesci, zatytutowanej SPOJRZENIA, jest wizualno$é. Rozpoczyna Olga
Drenda, zastanawiajac sie nad tym, co i dlaczego ,mito jest widzie¢” w przestrzeni publicznej
i co ciekawego kryje sie w tendencjach do jej ,utadniania” i do uprzyjemniania naszego miej-
skiego doswiadczenia. Aleksandra Litorowicz zajmuje sie malarstwem wielkoformatowym,
ktore po krétkim okresie spowolnienia druga falg wlewa sie ostatnio na warszawskie $ciany.
Z kolei Kuba Snopek, czerpigc ze swoich doswiadczen badawczych w Stanach Zjednoczo-
nych, bierze pod lupe naszg lokalng odmiane real estate art i wyjasnia, w jak sposdb i do
jakich celdw uzywajag sztuki dziatajgcy w Warszawie deweloperzy, nie zapominajac jednak
o dwoistosci tej relacji, w ktérej sztuka takze potrafi by¢ sprawcza i zmienna.

W trzeciej czesci, zatytutowanej RELACJE, skupiamy sie na dyskursywnych i uzytkologicznych
wymiarach sztuki publicznej. Szymon Maliborski analizuje najczestsza funkcje warszawskich
realizacji, czyli upamietnianie, zastanawiajac sie nad jej mozliwa przysztoscia. Scigga nas
jednoczesnie ,na ziemie”, opisujac skomplikowane mechanizmy i réznorakie motywacje
stojgce za wciaz trwajgcag pomnikomania. Dzieki Sebastianowi Cichockiemu udato sie z kolei
wypetnié¢ znaczaca luke, jaka byt brak w naszych dotychczasowych badaniach dziatar oraz
performatywnych form wypowiedzi. Autor sytuuje je w szerszym kontekscie historii sztuki,
zapoznajac nas z najnowszymi tendencjami i przyktadami prac, ktére w znaczacy sposob
wptywaja na aktualng rzeczywistosé spoteczno-polityczna. W koricu Maciej Frackowiak wy-
ciaga na pierwszy plan czesto skrywany i ,zamiatany pod dywan” konflikt jako jedna z funk-
cji warszawskiej sztuki publicznej. Analizuje jego znaczenie oraz krytyczny i agonistyczny
potencjat, otwierajac nas na mniej oczywiste wymiary i praktyki miejskiego zycia. Bo czy
na przyktad konflikt moze byé miastotwoérczy?

Ksiazke zamyka wybdr zréznicowanych i z rozmaitych wzgledéw znaczacych obiektéw
i dziatan sztuki publicznej z lat 2015-2023, opisany przez Jess tukawska, a takze wyimki
z rozmoéw towarzyszacych powstawaniu ksigzki.

Mamy nadzieje, ze ksigzka okaze sie ciekawa przygoda - oprowadzeniem po dobrze zna-
nych miejscach, ale i nowych kontekstach - a takze uruchomi kolejne pola dyskus;ji, wiedzy,
wyobrazni i wspdtpracy.






PORZADKI



Marek Krajewski

Meandrujace linie

Gdy Ola Litorowicz i Monika Wrdébel zaproponowaty mi napisanie syntetycznego tekstu
o0 zmianach w sztuce publicznej po 1989 roku, to zaproszenie mnie ucieszyto, ale tez
nieco sparalizowato. Chetnie bym oczywiscie taki artykut przeczytat', ale na drodze do
jego napisania widziatem same problemy. Czym jest sztuka publiczna? Co powinienem
do niej wtaczyé, a czemu odmdwicé takiej kwalifikacji? Co z niezwykle bogatego archi-
wum tej formy dziatan artystycznych zaakcentowaéd, a co pominaé? Czy historia tego
rodzaju zjawisk jest linearna i biegnie wprost od 1989 roku do wspdtczesnosci, czy
raczej meandruje i kluczy, przyimuje postac cyklu lub rozwijajacej sie w czasie spirali?
Co powinienem uznac za Zrédto - czy to, co skatalogowane, opisane i udokumentowane,
czy tez to, co dotad nie zwrdcito naszej uwagi, a czego $lad wcigz jest obecny w mie-
$cie? Czyja to ma by¢ historia - moja czy oséb tworzacych sztuke publiczng? A moze
po prostu powinienem napisaé o tym, co lubie i cenie, i usprawiedliwié¢ te arbitralnosé
prawem do opowiadania wtasnych historii?

Dreczyto mnie tez to, ze o ile trajektoria rozwoju sztuki publicznej pisana w krajach
globalnej Pétnocy jest znana i wiedzie od sztuki w miejscach publicznych - site-specific
- przez nowa sztuke publiczng (albo sztuke w publicznym interesie) do sztuki spotecz-
nosci i artystycznego aktywizmu?, o tyle takiej trajektorii nie sposéb rozsadnie zaapli-
kowa¢ do polskiego kontekstu. Nie da sie tego zrobi¢, bo rozwdj naszego kraju byt
i jest swoisty (nietypowe przejscie od kapitalizmu do realnego socjalizmu i z powrotem,
powojenny monopol parfstwa na regulowanie tego, co dziato sie w przestrzeni publicz-
nej, cenzura, silne zanurzenie polskiej kultury w katolicyzmie, niedostatek jako wazna
zmienna okreslajgca systemy wartosci itp.) i dopiero stosunkowo niedawno wskoczyli-
$Smy w sam $rodek toczonych na Zachodzie dyskusji, ktére wczesniej jedynie posrednio
nas dotyczyty. W rezultacie byto troche nasladowania w czynach i w teorii, co z kolei
skutkowato pomijaniem tego, co swoiste i wyjatkowe. Zachodniej historii nie da sie
zaaplikowac¢ do tej rodzimej rowniez dlatego, ze lokalna refleksja nad tym, co publiczne,
nad zwigzkami sztuki i demokracji czy mozliwoscig uzycia dziatan artystycznych jako
narzedzia zmiany byta tu raczej ekscesem niz norma.

1 Takie proby zreszta podjeto, por. Karolina I1zdebska, Sztuka publiczna. Od obiektow do praktyk postartystycznych.
Brikolaz socjologiczny, Scholar, Warszawa 2021; Sztuka ulicy: od kontestacji do dekoracji, Culture.pl z 1.12.2017;
https://culture.pl/pl/artykul/sztuka-ulicy-od-kontestacji-do-dekoracji, dostep 22.10.2023.

2 Halina Taborska, Wspdtczesna sztuka publiczna, Wiedza i Zycie, Warszawa 1996; Marek Krajewski, Co to jest
sztuka publiczna?, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2005, nr 1; Dialogues in Public Art, red. Tom Finkelpearl, MIT Press,
Cambridge 2001; Malcolm Miles, Art, Space and the City. Public Art and Urban Futures, Routledge, London 2000;
Grzegorz Dziamski, Sztuka publiczna, ,Kultura i Spoteczeristwo” 2005, nr 1; Miwon Kwon, One Place after Another:
Site-Specific Art and Locational Identity, MIT Press, Cambridge 2002.
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Pomyslatem wiec, ze mozna sobie wyobrazi¢ historie sztuki publicznej w Polsce jako splot
kilku pozostajgcych w interakcji, ale nie zawsze sie tgczacych linii rozwojowych, z ktérych
kazda jest obecna wspodtczesnie i kazda w réznych momentach historycznych stawata
sie silniejsza, a potem stabta, wcigz jednak stanowigc punkt odniesienia dla jakiej$ innej
trajektorii rozwoju tego rodzaju praktyki artystycznej. Takie spojrzenie wydaje sie o tyle
ciekawe, ze pokazuje napiecia taczace graffiti i street art; plakat i kulture vlepki; polityczne
napisy na murach i ich ludyczne lub poetyckie wersje; statuomanie i kontestacyjny hap-
pening; sztuke na billboardach i culture jam; pasteloze i muraloze; sztuke spotecznosci
i miejski aktywizm z organiczna kulturg oddolng; taweczkomanie oraz nielegalne agory
i kluby; rewitalizacje i zdziczanie; kulture szablonu i kulture vlepki; upamietnianie JP2 oraz
betonoze, itd.

Przyjmuje réwniez inkluzywne rozumienie, zgodnie z ktérym sztuka publiczna to wszelkie
przejawy dziatan artystycznych umiejscowione w ogdlnodostepnych, najczesciej miejskich
przestrzeniach. Zdaje sobie sprawe, ze w rezultacie bardzo poszerzam zakres tego poje-
cia i w pewnym sensie zaprzeczam z trudem wypracowywanej tozsamosci tej twérczosci
- wysitkowi, by uczyni¢ ja juz nie tylko konwencjg czy rodzajem sztuki, ale jej petnopraw-
na dziedzing, o statusie podobnym do sztuk wizualnych czy kinematografii. Poszerzenia
tego dokonuje $wiadomie, wychodze bowiem z zatozenia, ze taka obszarowa delimitacja
zaciera to, co w sztuce publicznej istotne, a wiec otwarty (i sumie drugorzedny) charakter
jej formy. Kluczowe jest dla niej bowiem umiejscowienie. Wystawienie na widok publiczny,
wrzucenie w przestrzen, w ktérej obecni sg wszyscy i ktéra nawet jesli jest poprzecinana
przez stosunki dominacji i podporzadkowania, to pozostaje niezwykle inkluzywna.

Tym zatem, co konstytuowatoby sztuke publiczng, bytaby specyficzna relacja, jaka ona
ustanawia: jako ze zazwyczaj nie jest wypowiedziag przez nikogo oczekiwang, wytraca nas
z codziennego rytmu i poprzez to wymusza reakcje. To zas z koniecznosci generuje spor
i konflikt, bo publicznoscia s tu nie koneserzy sztuki, ale mieszkanki i uzytkownicy miasta,
bardzo rézniagcy sie pomiedzy soba. W tym sensie sztuka publiczna, niezaleznie od form,
jakie przybiera, jest zawsze aktualizacjg tej demokratycznej zbiorowosci i pozwala jej do-
Swiadczyé. Paradoks tego rodzaju twdrczosci polega wiec na tym, ze im bardziej sie ona
upowszechnia, w tym mniejszym stopniu zdolna jest do ustanawiania definiujacej jg relacji.

Najlepiej widac to, gdy kaze sie nam jg zwiedzacd ze specjalng mapka, na ktéra naniesiono
potozenie co ciekawszych jej przyktaddw, albo gdy sie ja muzealizuje, czyni symbolem mia-
sta albo rodzajem turystycznego markera jego atrakcyjnosci jako przestrzeni konsumpcji.
Oczywiscie rozumiem ten ruch: osoby uprawiajace sztuke musza z czego$ zy¢, a ich los
zalezy w duzej mierze od rozpoznawalnosci; miasta musza sie od siebie odrézniaé, a tu-
ry$ci powinni by¢ w stanie znalez¢ jaki$ powdd, by do nich przyjezdzaé. Niemniej jednak
wszystkie te dziatania wyjatawiajg wyjatkowa relacje ustanawiang przez sztuke publiczng
i przeobrazaja jej doswiadczanie w odbidr, podziwianie, interpretacje, kultowos¢ itd.

Cho¢ zdaje sobie sprawe z ryzykownosci i wybidrczosci tych zatozen, chciatbym naszki-
cowacd kilka linii uprawiania sztuki publicznej w Polsce po 1989 roku. Przyjmuje przy
tym, ze kazda z nich jest nadal obecna w polskich miastach, ale niektére dominuja,
okreslajac to, jak myslimy o tym rodzaju twdrczosci.



Nurt poetycki

Nurt ten korzeniami siega potowy lat 70. XX wieku i wywodzi sie z niemieckiego mia-
steczka Hiinfeld, gdzie po tym, jak zostat zmuszony do emigracji, osiadt twérca el-
blaskiego Biennale Form Przestrzennych Gerhard Jiirgen Blum-Kwiatkowski. Na jego
zaproszenie mieszkancy uzyczali $cian swoich doméw jako miejsc, w ktérych miedzy-
narodowe grono artystéw mogto objawia¢ swoje dzieta poezji konkretnej, w ktdrej gra-
ficzna forma wiersza byta réwnie istotna jak to, co wyrazaty stowa.

Na poczatku 2001 roku upublicznienia w przestrzeni miejskiej swoich dziet utrzymanych
w tej konwencji doczekat sie Stanistaw Drézdz, najwazniejszy polski artysta uprawiajacy
poezje konkretng. Najpierw na czterystu billboardach i tysigcach kartek pocztowych
w ramach Galerii Zewnetrznej AMS zaprezentowano jego prace lub, ktéra nastepnie po-
wiekszona do ogromnych rozmiaréw zawista nad wejsciem do Gérnoslaskiego Centrum
Kultury w Katowicach. Z kolei jego praca byto jest bedzie zdobita fasade Muzeum
Wspotczesnego we Wroctawiu, a w przestrzeni tego miasta pojawity sie co najmniej
dwa murale jego autorstwa (Zapominanie oraz optimum).

W nurcie tym mieszcza sie tez klasyczne sentencje wypetniajgce zbiorowg wyobraz-
nie, pojawiajgce sie na murach polskich miast za sprawg anonimowych poetek i po-
etéw, a potem kopiowane przez licznych nasladowcéw (,Zycie to $émiertelna choroba
przenoszona droga ptciowa”; ,Zabrania sie zabrania¢”; ,Co bedzie dalej? Nic!”; ,Lepsze
jutro byto wczoraj” itd.). Te konwencje komunikowania do perfekcji doprowadzita war-
szawska grupa Pinokio, a potem Twozywo, odkrywajac przed nami nowe sensy dobrze
oswojonych stéw i zastawiajac putapki na naszg pamiec i kompetencje wizualne, a przy
okazji ujawniajac niezwykty potencjat viepki jako srodka komunikacji w wielkomiejskiej
przestrzeni. Wokdt tego samoprzylepnego kawatka papieru wyrdst z czasem caty ruch
spoteczny i kultura majgca wtasne jezyki i konwencje, skutecznie w kolejnych latach
wchtonieta przez marketing, ruch kibicowski i skrajne ugrupowania polityczne. Dzi$ po-
wraca ona z impetem i znéw stanowi, wraz z kulturg zinowa, istotny kanat komunikacji
- tym razem dla najmtodszego, dopiero wchodzacego w dorosto$¢ pokolenia, niezwykle
ironicznego i zdystansowanego wobec $wiata.

Dla tego nurtu wazna byta tez stworzona w 1983 roku holenderska ,franczyza” Loesje,
ktéra swoimi minimalistycznymi czarno-biatymi vlepkami i plakatami silnie naznaczyta
najpierw przestrzenn Warszawy, a potem tez innych polskich miast. Przypominajace zy-
ciowe porady, ale pozbawione pedagogicznej wyzszosci, czesto absurdalne, a zawsze
nieoczywiste zdania doskonale dopetniaty plenigca sie w potransformacyjnej Polsce
kulture terapeutyczna, dowodzac, iz to $wiat wymaga naprawy, a nie zyjacy w nim ludzie.

Silng pozycje w poetyckim nurcie zajmuje takze Janusz III Waza, czyli tédzki twdrca
nadajacy toczonym na murach miasta kibicowskim wojnom nowy, absurdalny wymiar.
£6dzZ, szczegdlnie naznaczona tego typu potyczkami, ktérych uczestnicy nieraz siegali po
antysemityzm jako bron, zostata przez tego twérce pokryta swoistymi donosami: ,,LKS $pi
w skarpetkach”; ,RTS nie szanuje postu”; ,Widzew ma buty na rzepy”; ,LKS je komary”;
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#RTS je banany ze skorka™ itd. Wiele wskazuje na to, ze akcja tego twércy szybko zna-
lazta zdolnych nasladowcéw. Odzyta ona réwniez w 2021 roku w czasie Strajku Kobiet,
gdy uzywano tej konwencji na transparentach skierowanych do wtadzy ograniczajacej
demokratyczne prawa i ingerujacej w prywatnos$¢ kobiet.

Mimo Ze nurt poetycki czasami ulegat instytucjonalizacji i monetyzacji, wydaje sie wcigz
zywy, tak jak zywa jest potrzeba komunikacji, wyrazania siebie, ale tez zaznaczania swojej
obecnosci w miejskiej przestrzeni - oraz to, ze wielu ludzi postrzega $wiat w unikatowy,
wtasnie poetycki sposdéb. Tej linii rozwoju sztuki publicznej nie powinnismy jednak spro-
wadzacé do dziatalnosci nadwrazliwcéw, czesto ma on bowiem polityczny wymiar; kreatyw-
na retoryka, zaskakujace zestawienia i gry stowne sa wyjatkowo skutecznymi atraktorami.

Trybuny i megafony

W nurcie tym umieszczam wszystkie dziatania wykorzystujgce $rodki artystyczne do
tego, by formutowac jednoznaczne przekazy polityczne, propagowaé ideologie, prote-
stowacd lub walczyé z opresja i niesprawiedliwoscig. W latach 80. i 90. byty to przede
wszystkim napisy na murach i szablony krytyczne wobec ZSRR i wtadz komunistycznych
w Polsce, stworzonego przez nie systemu, ideologicznej i fizycznej opres;ji, ale tez prze-
ciwko budowie elektrowni jadrowej w Zarnowcu czy obowigzkowej stuzbie wojskowej.
W nastepnych latach pojawity sie inskrypcje wymierzone w ,Solidarnosé¢”, ktéra stop-
niowo zamieniata sie w partie polityczna, oraz w demokratycznie wybrane, ale coraz
mniej demokratyczne wtadze (ich symbolem byt Lech Watesa) czy w autoréw reformy
gospodarczej (Leszek Balcerowicz)*. W kolejnej dekadzie ta forma oporu, coraz mocniej
skupiona na plenigcej sie w przestrzeni miejskiej kulturze promocyjnej - i odwotujaca
sie do tego, co okreslano wéwczas mianem culture jam - przybierata bardziej kosmo-
polityczny wymiar i swoim wrogiem czynita po prostu kapitalizm oraz wszechobecnos$¢
jego symboli. PéZniej zas pojawiaja sie inne watki, ktére probuje sie czyni¢ tematem
publicznych dyskusji: prywatyzowanie przestrzeni miejskich, tamanie praw lokatorskich,
préby przeobrazania miast w miejsca globalnych eventéw i ich turystyfikacja (przy-
ktadem moga by¢ protesty przeciwko Euro 2012 czy zimowym igrzyskom w Krakowie
w 2022 roku).

Po 2015 roku wraz z przejeciem wtadzy przez Prawo i Sprawiedliwos$¢ odzyt polityczny
happening (Lotna Brygada Opozycji), znédw zaczely sie pojawia¢ uderzajace w rzad na-
pisy na murach, czego kulminacja byty dwa masowe protesty kobiet (w 2016 roku i seria
wystgpien w latach 2020-2021) oraz demonstracje w obronie wolnych sgdéw i praw
demokratycznych (trwajace od 2017 roku do dzis). Te pierwsze pozostawity w miejskiej
ikonosferze symbol czerwonej btyskawicy, te drugie plakat Konstytucja (2017) Luki Ray-
skiego, powielany takze jako mural, vlepka, t-shirt czy przypinka.

3 Marze by na derbach skandowano ,£KS nie czyta ksiazek”, ,Widzew jeZdzi Tico”, Weszlo.com z 23.10.2017,;
https://weszlo.com/2017/18/23/marze-by-derbach-skandowano-lks-czyta-ksiazek-widzew-jezdzi-tico, dostep
22.10.2023.

4 Ewa Chabros, Grzegorz Kmita ,Patyczak”, Graffiti w PRL, Instytut Pamieci Narodowej, Wroctaw 2011;
Jacek Waloch, Polskie zmory. Graffiti - sztuka czy wandalizm, Comer, Torun 1991.
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Wydaje sie znaczace, ze trybuny i megafony odzywaja szczegdlnie wtedy, gdy jakas
pojedyncza sita monopolizuje $rodki przekazu, a zarazem probuje spatologizowaé to
wszystko, co dla niej niewygodne. Przetrwalnikiem demokracji okazuja sie wéwczas
napis, vlepka lub szablon pozostawiane dyskretnie w miejskiej przestrzeni przez ano-
nimowych aktywistow. Kiedy pisze ten tekst - w przedwyborczg sobote 14 paZdziernika
2023 roku - trwa zazarta dyskusja nad zamalowaniem napisu na fasadzie starego bu-
dynku dworca Poznan Gtéwny: ,Pogrom partii programem narodu”. Jest on kopia tego,
ktéry namalowano w 1981 roku, tuz przed ogtoszeniem stanu wojennego, na stojacym
w centrum miasta, dzi$ juz nieistniejgcym kinie Battyk.

Kije w szprychach i aktualizacje wspoélnoty

Wazng forma obecnosci sztuki w przestrzeni publicznej sa te jej rodzaje, ktére podej-
muja istotne kwestie spoteczne, ale w przeciwieristwie do trybun i megafonéw nie po-
uczaja, nie moralizujg i nie demaskujg, przeciwko niczemu nie protestuja ani za niczym
nie lobbuja, tylko raczej kreuja preteksty oraz przestrzenie dla sporu i dyskusji. Draznia
i prowokuja, by ujawniaé pozycje, z ktérych sie méwi, albo wymusi¢ zajecie stanowiska.
Czasami udzielajg gtosu tym, ktdrzy sa tej mozliwosci pozbawieni, stwarzajg warunki dla
ich uobecnienia w miescie.

Poczatkowo nurt ten, zaciggajacy dtug w happeningu i akcjach Tadeusza Kantora, Jerzego
Trelinskiego i Akademii Ruchu, byt silnie powigzany z dominujaca w latach 90. sztuka
krytyczna i opierat sie na strategii prowokacji. Wystarczy przywotaé¢ Termofory (1994)
Roberta Rumasa czy Wiezy krwi (1998) Katarzyny Kozyry oraz gorace reakcje na te
prace, by przypomnieéd, jak duza site razenia one miaty i jak skutecznie pokazywaty
stabuizowanie ciata i seksualnosci, gtebokie zakorzenienie w polskim spoteczeristwie
symboliki religijnej, monologiczno$¢ wtadzy i mato demokratyczny charakter dyskursu
w naszym kraju. Do tego nurtu nawigzuja tez realizacje, ktére zorganizowaty dyskusje
o sztuce publicznej w drugiej dekadzie XXI wieku, a wiec Pozdrowienia z Alej Jerozo-
limskich (2002) Joanny Rajkowskiej oraz Tecza (2012) Julity Wéjcik. Obie, pozornie
neutralne ideowo, miaty niezwyktg zdolno$¢ do prowokowania dyskusji o miescie, o tym
jakie i czyje ma ono by¢, czy jest w nim miejsce dla wszystkich, na jakich relacjach ma
sie opierac i jakie wartosci powinno wyrazac.

Mniej wiecej od 2000 roku, przede wszystkim za sprawa dziatarh Pawta Althamera i jego
Brodna 2000, ale tez dzieki obecnym w przestrzeni publicznej pracom Julity Wéjcik,
Elzbiety Jabtoniskiej czy Krzysztofa Wodiczki pojawit sie inny model realizacji tego nur-
tu - bardziej relacyjny, skupiony na codziennosci i na tym, co lokalne. Jest on nakie-
rowany na animowanie zbiorowosci, stwarza preteksty do spotykania sie i wspétpracy,
a sztuke wykorzystuje jako narzedzie, nie zas cel dziatalnosci twoércy wcielajacego sie
w role facylitatora wspdlnoty. Dobrym przyktadem tego rodzaju realizacji sg nie tyl-
ko Park Rzezby oraz Raj (2009) zainicjowane przez Althamera czy Dotleniacz (2007)
Rajkowskiej na placu Grzybowskim w Warszawie, ale tez uczynienie partycypacyjnych
form odwotujacych sie do idei estetyki relacyjnej®, wspotprojektowania i wspoéttworzenia

5 Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. ukasz Biatkowski, MOCAK, Krakéw 2012.
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jednymi z najpowszechniejszych sposobdéw uprawiania wspétczesnej sztuki publicznej.
W nurcie tym mieszcza sie rowniez wszelkie dziatania ze spotecznosciami w kryzysie
(jak w przypadku realizowanych od 2003 roku dziatan Elzbiety Jabtoniskiej z serii Poma-
ganie czy akcji tukasza Surowca), a takze z tymi, ktére dotyka gwattowna zmiana (jak
w przypadku projektu Ursus realizowanego przez Jasmine Wéjcik w latach 2011-2021).

W tym kontekscie bardzo popularne staty sie w ostatniej dekadzie wszelkie dziatania
artystyczne, w ktérych zbiorowos$¢ wtgczana jest w procesy zazieleniania miasta, wspét-
tworzenia ogroddéw spotecznych, w oddolng rewitalizacje podwdrek czy animowanie sa-
siedzkich swiat. Czasami, jak w przypadku jednej z wczesnych prac Moniki Drozynskiej,
zatytutowanej Blok (2002-2004), chodzi w nich ,tylko” o przetamanie anonimowosci
i poznanie najblizszych sasiaddw. Taka formuta dziatarn animacyjnych i edukacyjnych
jest obecnie czesto uzywana przez progresywne instytucje kultury, festiwale i komer-
cyjne przestrzenie z ambicjami robienia czegos$ na rzecz miejsc, w ktérych funkcjonuja.

Organiczne formy kreatywne

Oddolne, spontaniczne ingerencje w miejska przestrzen, zazwyczaj stanowigce prébe
utadnienia najblizszego otoczenia, uczynienia go bardziej przyjaznym i na ludzka miare,
ale tez zakorzenienia sie w nim, budowania w nim wtasnych miejsc, dostosowanych do
potrzeb i gustéw, powoli znikaja i sg juz niemal nieobecne w centrach duzych polskich
miast. Przedogrodki sa rozjezdzane przez parkujace samochody albo zastepowane pro-
fesjonalnie zaprojektowanymi klombami i zielericami, fantazyjnie przyozdobione balko-
ny sa niszczone przez kolejne fale termoizolacji, nieprofesjonalng reklame wykorzystuja-
ca typopolo zastepuje winylowy baner, w miejsce niepowtarzalnych ogrodzen staja ptoty
z Castoramy lub Leroy, a ogrodowe ozdoby wykonane ze starych misek i opon wypieraja
profesjonalne dekoracje na niemieckg modte przywozone wprost z chiriskich fabryk.

To, co przed laty nazwali$my niewidzialnym miastem®, a co potem rozpoznano jako
dzieto-dziatke’ czy wyroby?®, paradoksalnie pada dzi$ ofiarg wiekszej dbatosci o prze-
strzen, powrotu do miasta, animowania go przez miejski aktywizm i odradzanie sie
lokalnych wspdlnot. Organicznos$¢ zastepowana jest przez projekt, a miejsce barwnej
estetyki ignorujacej dominujace gusty zajmuja eleganckie, ale powtarzalne i wyprane
z emocji biel i szaro$é®, stanowigce kolejny po tak zwanej pastelozie modus estetyzacji
miasta. Tylko czasami gdzie$ wybije fantazja, kto$ nieco przesadzi z liczbg 0zddb i na-
sadzen albo jak niepodlegtosci broni swojego prawa do gipsowego krasnala. Zwykle
dzieje sie to jednak raczej gdzies na przedmiesciach, w niezbyt ,dobrej” dzielnicy albo
w enklawie ROD-u.

6 Niewidzialne miasto, red. Marek Krajewski, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2012,

7 Dzieto-dziatka, red. Matgorzata Szczurek i Magdalena Zych, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli,
Krakéw 2016.

8 Olga Drenda, Wyroby. Pomystowosc wokdt nas, Karakter, Krakéw 2018.

9 Michat Podgorski, Rewitalizacja - pomigdzy odnowa a degradacja tkanki miejskiej. Przyktad modernizacji
ulicy Tumskiej w Ptocku, ,Kultura i Spoteczeristwo” 2009, nr 2.
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Waznym aspektem zmian, ktére staram sie tu rekonstruowaé, jest wiec eliminacja
z przestrzeni publicznej tych form twdrczej spontanicznosci, ktérych nie da sie zmone-
tyzowad i podmienié¢ na to, co wyprodukowane zgodnie z formatem kosmopolitycznej
i wielkomiejskiej estetyki. Globalnie normalniejemy, ale tym samym dobijamy to, co wy-
myka sie planowaniu i projektowi, co jest zbyt matomiasteczkowe i co powstaje z troski
0 miejsce i z czuto$ci wobec niego.

Ikonoklazm i statuomania™

Zatamanie sie systemu realnego socjalizmu réwniez w Polsce uruchomito intensywne
procesy polityki historycznej. Z jednej strony mieliSmy do czynienia z usuwaniem $ladéw
powojennej opresji - czasami oddolnie, a czasem z inicjatywy wtadz samorzadowych;
wraz z wejsciem w zycie w 2016 roku tak zwanej ustawy dekomunizacyjnej" praktyka ta
stata sie obligatoryjna i oznaczata usuwanie wszelkich obiektéw uznanych za propagu-
jace ustréj komunistyczny. Polityczny ikonoklazm objawiajgcy sie burzeniem pomnikoéw,
przemianowywaniem ulic i skuwaniem ornamentéw lub architektonicznych detali wy-
razat potrzebe rekonstrukcji wizualnej szaty miasta, ale zarazem budzit opdr i prote-
sty wszedzie tam, gdzie pomniki okazywaty sie w jakis sposéb istotne dla tozsamosci
miejsc i mieszkancdw, albo tam, gdzie chodzito o dzieta wybitnych artystéw i artystek™.

Z tej perspektywy jedna z najciekawszych (i nielicznych) prac byta instalacja Hustawka
Kamili Szejnoch. W 2008 roku artystka zawiesita hustawki oraz zamontowata zjez-
dzalnie i karuzele na kilku znanych warszawskich pomnikach tak, by je ozywié, ale tez
po to, by nie niszczac ich, znaleZé dla nich jakie$ nowe zastosowanie; ten polityczny
ikonoklazm objat nie tylko pomniki stawigce komunizm. W 2019 roku, po ujawnieniu
skandali pedofilskich, ale tez antysemityzmu pratata Jankowskiego, aktywisci obalili
jego pomnik w Gdarisku. Podobny spdr - objawiajacy sie oblewaniem farba i préba-
mi podpalenia - toczyt sie wokét pomnika Romana Dmowskiego w Warszawie czy tez
wokot figur Jana Pawta II po tym, jak ujawniono tuszowanie przez papieza skandali
pedofilskich w Kosciele.

Z drugiej strony w przestrzeni polskich miast pojawit sie nowy panteon bohateréw
i nowe tematy godne upamietniania. W wiekszosci przypadkéw ta nowa statuomania jest
obojetna wobec idei kontrpamieci czy antypomnika, silnie za to nawigzuje do dziewiet-
nastowiecznych wzorcéw realistycznej rzezby umieszczonej na cokole. Czci sie ofiary

10 Pojecie to zaczerpnatem z ksiazki Tradycja wynaleziona, red. Eric Hobsbawm i Terrence Ranger, przet Mieczystaw
Godyn i Filip Godyn, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow 2008.

1 Chodzi o Ustawe z dnia 1 kwietnia 2016 r. o zakazie propagowania komunizmu lub innego ustroju totalitarnego
przez nazwy jednostek organizacyjnych, jednostek pomocniczych gminy, budowli, obiektéw i urzadzen uzyteczno-
$ci publicznej oraz pomniki.

12 Znaczacy byt przyktad pomnika Bohateréw Czerwonych Sztandaréw w Dabrowie Goérniczej - okoto 1998 roku
mieszkaricy przemianowali go na pomnik Jimiego Hendrixa, by uchroni¢ go przed zniszczeniem. Tu opisuje z kolei
przebieg sporu wokét pomnika Karola Swierczewskiego w Poznaniu: Marek Krajewski, Wobec inzynierii wizualnej.
Ozywianie i uSmiercanie miasta, [w:] Sztuka - kapitat kulturowy polskich miast, red. Ewa Rewers, Agata Skorzyriska,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2010. Obecnie trwa natomiast spér wokoét olsztyriskiego pomnika Wyzwole-
nia Ziemi Warminisko-Mazurskiej dtuta Xawerego Dunikowskiego, ktdrego rozbidrke zlecit na poczatku 2023 roku
tamtejszy wojewoda.
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komunistycznych zbrodni, osoby zamordowane w Katyniu i na Wotyniu, Zzotnierzy wykle-
tych, przedwojenng prawice, Jana Pawta II" oraz ofiary katastrofy lotniczej w Smolerisku
(przede wszystkim prezydenta Lecha Kaczyriskiego). Co interesujace, cze$¢ tych reali-
zacji ma charakter oddolny i amatorski, wyrasta z potrzeby upamietnienia i oddania hot-
du; czesto wywotujg one drwiny, ktérych tematem jest niedoskonato$¢ formy, naiwnosé
przedstawien czy nadmierna dostownosé. Zupetnie tak, jakby w ten sposdb prébowano
deprecjonowad takze prawo do posiadania wtasnej pamieci i systemu wartosci.

Znacznie czesciej mamy jednak do czynienia z realizacjami wspieranymi przez pan-
stwo i wtadze samorzadowe - przybywa ich wraz ze zwyciestwami wyborczymi prawicy
i czesto polegajg na erygowaniu pomnikéw bez zgody wtadz samorzadowych, z po-
minieciem wymaganych zgdd i procedur, w sposdb ignorujacy tad przestrzenny oraz
estetyke miejsc, w ktérych sie pojawiaja. Najbardziej symptomatycznym przyktadem
tego rodzaju realizacji jest pomnik Ofiar Tragedii Smolenskiej 2010 roku w Warszawie,
zaprojektowany przez Jerzego Kaline i odstoniety w 2018 roku pomimo sprzeciwu Rady
Warszawy, a za zgoda wojewody mazowieckiego, pod ktdrego jurysdykcje trafit plac Pit-
sudskiego na mocy decyzji wydanej w 2017 roku przez ministra infrastruktury i budow-
nictwa Andrzeja Adamczyka. Pomnik ten jest stale strzezony przez policje i niedostepny
dla miejskiej publicznosci, i zdaniem wielu komentatoréw zamiast upamietnia¢ trage-
die, w ktdrej zgineto niemal sto oséb, w tym wiele postaci waznych dla funkcjonowania
panstwa, stat sie symbolem niedemokratycznego charakteru wtadzy.

Przy omawianiu tego nurtu warto wskazacd, ze zrodzit on réwniez zjawisko muralu pa-
triotycznego. Jego rozwdj mozliwy byt dzieki intensywnemu wsparciu ze strony panstwa
i jego instytucji, znaczacych w ten sposdb przestrzen bliskimi jej symbolami i ideologia.
W ciagu paru lat miasta i miasteczka staty sie petne watkéw zwigzanych z militaryzmem,
kultem wojny, meska dominacja oraz ideg niepodwazalnosci zwigzku paristwa i Kosciota™.

Nurt delimitacyjny

Do tej kategorii wigczam te formy dziatan twdrczych, ktérych celem jest wprowadzenie
w miescie porzadku poznawczego, jasnych podziatéw okreslajacych wtasnos$é i przyna-
leznosé, denotujacych przeznaczenie oraz role odgrywana przez okreslone przestrzenie.
Z jednej strony taki charakter ma klasyczne graffiti, ktéore w swojej nielegalnej formie
pozostaje przeciez forma oznaczania stref wptywdw, brania w posiadanie i zaznaczania
wtasnej przewagi nad wszystkimi, ktérzy strzega estetycznego porzadku, a czasami po
prostu potwierdzania obecnosci (,tu bytem!”). I cho¢ obecnie zostato ono zaprzezo-
ne do realizowania innych celdw - jako srodek promowania wtasnej dziatalnosci przez
drobnych przedsiebiorcéw prowadzacych niedrogie puby, swiattych dyrektoréw oswaja-
jacych przestrzen szkolna, a zwtaszcza przez producentéw ulicznej odziezy - to jedno-
czesnie nie oznacza to, iz utracito swojg delimitacyjng funkcje.

13 Kazimierz S. Oz6g, Miedziany Pielgrzym. Pomniki Jana Pawta II w Polsce w latach 1980-2005,
Paristwowa Wyzsza Szkota Zawodowa, Gtogéw 2007.

14 Wojciech Wilczyk, Stownik polsko-polski, Karakter, Krakdw 2019; Maria Poprzecka, Wykleci na murach,
,Dwutygodnik” nr 276, luty 2020; www.dwutygodnik.com/artykul/8755-wykleci-na-murach, dostep 22.10.2023.

15


https://www.dwutygodnik.com/artykul/8755-wykleci-na-murach.html

Podobna role odgrywaja oczywiscie uliczne wpisy kibicéw, zwtaszcza w tych miastach,
gdzie sa co najmniej dwa rywalizujgce ze soba kluby sportowe™, ale tez dzielnicowe
demarkacje oznaczajace strefy wptywdw, ostrzegajace przed wkraczaniem na cudze
terytorium i jasno wyrazajgce sankcje, jakie czekajg tych, ktdérzy jednak sie na to zdecy-
duja. Z drugiej strony mamy do czynienia z delimitacja oficjalna, ktdrej najlepszym przy-
ktadem jest porzadkowanie przestrzeni przez systemy informacji miejskiej - profesjo-
nalnie zaprojektowane, funkcjonalne i czytelne. Wskazuja one, ze miasto ma zarzadce,
kogos, kto dba o to, by poruszanie sie po ulicach nie przyprawiato nas o topograficzna
dezorientacje. Z trzeciej zas strony chodzi o delimitacje korporacyjna, o wykorzystywa-
nie sztuki jako znacznika miejsc, do ktérych nie powiniene$ wchodzi¢ (bo cie nie stag,
bo nie masz tam czego szukaé, bo to nie twoje miejsce). Prekursorem byt prawdopo-
dobnie Stary Browar w Poznaniu - otwarte w 2003 roku ekskluzywne centrum handlowe,
ktérego atrium zdobig ogromna gtowa autorstwa Igora Mitoraja oraz monumentalne
kolumny pomalowane przez Leona Tarasewicza; wraz z ceglanymi scianami i podtoga-
mi z egzotycznego drewna sugeruja one, ze nie jest to miejsce dla kazdego.

Nurt neomieszczarniski

Koniec pierwszej dekady XXI wieku to coraz czesciej pojawiajace sie diagnozy™ do-
tyczace wytaniania sie w miescie nowej grupy: ludzi mtodych, dobrze wyksztatconych,
z kosmopolitycznym doswiadczeniem, cenigcych postmaterialistyczne wartosci, de-
finiujacych miasto jako przestrzen bywania i samorealizacji, a takze lubujacych sie
w jego doswiadczaniu w kazdej mozliwej formie. To na ich potrzeby powstaje rozlegta
sinfrastruktura bywania”, to oni sprawiajg, ze znéw spotyka sie, jada i pije na miescie, to
oni tez wymuszajg na wtadzach tworzenie wysokiej jakosci przestrzeni publicznych, wal-
cza o zazielenienie miasta, o wypieranie zen prywatnego transportu samochodowego
i zastepowanie go tym publicznym lub rowerowym. To za ich sprawa miasta zwracaja sie
w strone rzek, a myslenie o nowych instytucjach kultury wychodzi poza utozsamianie
tego procesu z fundowaniem kolejnych multipleksow.

To na ich potrzeby i wraz z ich obecnoscia - ale tez na skutek rozwoju medidéw spotecz-
nosciowych - w miescie dynamicznie rozwija sie street art”, niezwykle fotogeniczny,
atrakcyjny wizualnie, chetnie opowiadajacy lokalne historie i celebrujacy miejscowych
bohaterdw, flirtujacy z ludowoscia, a zarazem artystycznie wyrafinowany. Rzadko podej-
muje on watki polityczne, znacznie chetniej wpisuje sie w podporzadkowang wizualno-
$ci kulture instagramowa, ktdra czyni dos$wiadczenie miasta atrakcyjnym i szerowalnym.
Pozwala uszczknad cos z tej fajnosci, by samemu staé sie bardziej pociagajacym.

15 Wojciech Wilczyk, Swieta wojna, Atlas Sztuki - Karakter, £odz-Krakéw 2015.

16 Pawet Kubicki, Wynajdywanie miejskosci. Polska kwestia miejska z perspektywy dtugiego trwania, Nomos, Krakdw
2017; Marta Skowroniska, Filip Schmidt, My, poznariscy mieszczanie. Style Zycia poznaniakéw w Srednim wieku
i dyskusja nad nowym i starym mieszczaristwem, ,Kronika Miasta Poznania” 2017, nr 4.

17 Na jego temat zob. tukasz Biskupski, Prosto z ulicy. Sztuki wizualne w dobie mediéw spotecznosciowych i kultury
uczestnictwa, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2018; Pawet Kwiatkowski, Street art Polska, Arkady, Warszawa
2022; OUT OF STH. Miedzynarodowe Biennale Sztuki Zewnetrznej, red. Beata Bartecka, Dominika Drozdowska,
Joanna Stembalska, BWA, Wroctaw 2016; Justyna tabadz, Street art. Sztuka ulicy, Wydawnictwo SBM, Warszawa
2019; Elzbieta Dymna, Marcin Rutkiewicz, Polski street art, Carta Blanca, Warszawa 2012 i wiele innych.
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Fenomen tego rodzaju sztuki jest interesujacy nie tylko ze wzgledu na swoja wszech-
obecnosé i zdolnos$é do ustanawiania wizualnych norm wielkomiejskosci, lecz takze
dlatego, ze jest niezwykle kosmopolityczny. Zadna z frakcji polskiej sztuki nie byta do-
tad tak zglobalizowana, usieciowiona i wprzezona w ponadnarodowy obieg projektowy
jak ta, w ktorej tworzy sie street art. Gdybysmy prébowali znalezé jakas reprezentacje
idei opisywanego przez Richarda Floride miasta kreatywnego®, to z pewnoscia zna-
laztby sie tam jaki$ aspekt przywotujacy street art. Takie spojrzenie moze sie wydaé
krzywdzace dla takich twércéw jak M-CITY, Etam Cru, NeSpoon, Zbiok, Noriaki Kasai,
Czarnobyl czy Natalia Rak, lecz jednoczesnie to, jak i z czyjej inicjatywy tworzone sag
ich prace, obiegi, w ktérych sg one obecne, oraz ich wtgczanie w procesy rewitalizacji
dowodzg jednak, ze powstajg wtasnie na potrzeby neomieszczanstwa.

Nie nalezy tego traktowad jak krytyki - to raczej wskazanie na intensywna obecnos$¢
opisywanego tu nurtu w procesach powrotu do miasta, rozwoju ruchéw miejskich, od-
radzania sie lokalnosci oraz tego, co mozna by nazwac¢ globalng tutejszoscia. Nie bez
znaczenia jest réwniez to, ze obecnos$é street artu oznacza nowe modele tworzenia
sztuki publicznej - wyraZznie sprofesjonalizowane, czesto wpisywane w format duzego
miejskiego festiwalu, silnie zwigzane z mediami spotecznosciowymi, nieznajace granic
politycznych, realizowane w ogdlnoswiatowych obiegach, cho¢ zarazem niezwykle kon-
tekstowe i korespondujgce z miejscem. Mozna w tym widzie¢ odpowiednik narastajacej
infrastrukturalnej kompatybilnosci Polski z resztg swiata, ale tez przejaw formatujacej
réznorodnos$é globalnej kultury medialnej - doskonatej wizualnie i perfekcyjnie wykona-
nej, niezwykle pomystowej i kreatywnej, ale tez silnie zestetyzowanej i w owej gtebokiej
estetyzacji odnajdujacej swojg tozsamosd.

Zadnej ze zrekonstruowanych tu linii nie powinno sie ignorowaé, nie warto takze zadnej
z nich szczegdlnie wyrézniaé. Niektdre sg catkiem spontaniczne, inne zas korzystaja
Z nieraz ogromnego organizacyjnego wsparcia panstwa, samorzadu czy rynku. Koeg-
zystujac, ujawniajg ogromna site stabych i niemoc tych, ktérzy dominuja. To sprawia,
ze sztuka publiczna $wietnie wyraza to, czym powinno by¢ miasto - dowodem na to, ze
obok siebie we wzglednie pokojowy sposdb moze istniec to, co skrajnie rézne.

Marek Krajewski jest socjologiem, profesorem zwyczajnym w Instytucie Socjologii Uniwersyte-
tu Adama Mickiewicza w Poznaniu, takze autorem licznych artykutéw dotyczacych wspétczesnej
kultury, sztuki i edukacji kulturowej oraz ksigzek: Kultury kultury popularnej (2003), POPamietane
(2006), Za fotografie! (2010, z Rafatem Drozdowskim), Sg w Zyciu rzeczy... (2013), Incydento-
logia (2017), (Nie)nawidzenia. Swiat przez nienawis¢ (2020). Byt kuratorem Galerii Zewnetrznej
AMS (1998-2004) oraz pomystodawca projektu Niewidzialne miasto (www.niewidzialnemiasto.pl).
Wspéttworzyt program propagujacy edukacje kulturowg Bardzo Mtoda Kultura oraz Archiwum
Badar nad Zyciem Codziennym (www.archiwum.edu.pl).

18 Richard Florida, Narodziny klasy kreatywnej, przet. Tomasz Krzyzanowski i Michat Penkala, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2010.
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Monika Wrobel

Czy da sie
policzy¢ sztuke?

Gdy myslimy o wspdtczesnej sztuce w przestrzeni publicznej Warszawy, przed oczami
zazwyczaj pojawiajg nam sie pojedyncze obiekty: palma, tecza ze sztucznych kwiatow,
murale przedstawiajgce Kore lub Stanistawa Aniota. Ikoniczne, ulubione, kontrowersyj-
ne. Jesli damy sobie wiecej czasu, powoli przypomna sie kolejne, zauwazone podczas
spaceru lub przegladania serwiséw spotecznosciowych. Gdy zaczynamy badac sztuke
w przestrzeni miasta, okazuje sie, ze zbiér koniecznych do uwzglednienia dziet i dzia-
tan rosnie, a liczba nowo odkrywanych interwencji wydaje sie nie do ogarniecia. Set-
ki murali, kolejne pomniki - nie zawsze wyjatkowe i udane. Dlatego zeby zarysowac
krajobraz wspodtczesnej sztuki publicznej Warszawy, sprobujemy spojrze¢ z lotu ptaka.
Analiza oparta na liczbach zebranych podczas wieloletniej kwerendy przyniesie nam
inny niz zazwyczaj rodzaj wiedzy. Zamiast skupiac sie na pojedynczych pracach, w tym
rozdziale sprébujemy wnioskowacé na bazie szerszego katalogu obiektéw i zdarzen,
ktére sa policzalne i zakotwiczone geograficznie. Dzieki temu zobaczymy nie tylko
prace nam bliskie czy z réznych wzgleddw znaczace, ale zaczniemy dostrzegac relacje
sztuki z miastem - i dzieki temu bedziemy w stanie odpowiedzie¢ na szereg pytan.
Na przyktad: jaka sztuka gdzie sie pojawia i dlaczego? Jak jej obecnos¢ w miescie
zmienia sie w czasie? O czym opowiada, gdy oglada sie ja w skali makro? Czy nie tra-
cimy z oczu jakichs interesujgcych peryferii? Kto inicjuje i finansuje sztuke wokét nas?
Czy w jej byciu w miescie mozna dostrzec jakie$ prawidtowosci?

Analiza przeprowadzona w ramach projektu badawczego Aktualizacja. Warszawa i jej
sztuka publiczna uzupetnia, pogtebia oraz zestawia ze sobag od lat zbierane przez
autorki dane zwigzane z warszawska sztukg w przestrzeni publicznej'. Opiera sie na

1 Dane o 1893 pomnikach, rzezbach, instalacjach, neonach, muralach i zdarzeniach artystycznych, ktére ana-
lizujemy miedzy innymi na potrzeby tej ksiazki, pochodza z trzech Zrddet: 1) pracy doktorskiej Moniki Wrébel
Miejsce sztuki wspdtczesnej w przestrzeni miasta na przyktadzie Warszawy, w ramach ktérej stworzona zostata
baza danych dokumentujaca ponad 700 obiektéw sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy z lat 1989-2015;
2) zasobow projektu badawczego Puszka.waw.pl, prowadzonego przez Fundacje Puszka od 2010 roku, monitoruja-
cego obecnosc sztuki oficjalnej i nieoficjalnej w stolicy, a takze 3) kwerendy sztuki powstatej w latach 2015-2023
podjetej na potrzeby projektu badawczego Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna prowadzonego przez Fun-
dacje Puszka w 2023 roku i wspdtfinansowanego ze srodkéw m.st. Warszawy. Pomystodawczyniami i autorkami
badania sg Aleksandra Litorowicz i Monika Wrébel.
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udokumentowanym zbiorze ponad tysigca oficjalnych obiektdw, takich jak instalacje
artystyczne, murale, neony, pomniki i rzeZby, ktére zrealizowane zostaty w przestrze-
ni Warszawy w latach 1989-2023, a takze zdarzen artystycznych takich jak happenin-
gi, performanse, akcje czy inne efemeryczne interwencje z lat 2015-2023.

Takie podejscie wymaga kilku wyjasnien metodologicznych.

Udokumentowane realizacje majg w wiekszosci forme pojedynczych artefaktéw. Ist-
niejg jednak miejsca, w ktérych w jednej lokalizacji - na przyktad na tej samej $cianie
- pojawiaja sie rézne prace. Jesli powstawaty cyklicznie, w ramach zorganizowanych
wydarzen, ich kolejne edycje ujmowaty$Smy w badaniu jako odrebne realizacje. Gdy
praca wykonana byta przez jednego autora i nosita jeden tytut, jednak jej elementy
sktadowe rozproszone byly w réznych miejskich lokalizacjach, taki zbior traktowaty-
$my jako jedno dzieto. Podobnie byto z galeriami murali, ktdre sktadaja sie z wielu
prac réznych artystéow pracujacych w jednym miejscu, na przyktad na filarach wia-
duktow. Takie dziatania uznawaty$Smy za jedno wspdlne dzieto wszystkich artystow
i artystek uczestniczacych w danym przedsiewzieciu.

Udokumentowane obiekty opisane zostaty poprzez przypisanie im konkretnych atry-
butéw. Czes$é z nich ma charakter obiektywny i dotyczy takich cech jak tytut, autor-
stwo, inicjator realizacji danej pracy, Zzrédto finansowania, rok powstania oraz relacja
Z przestrzenig miejska. Ta ostatnia opisana jest za pomoca trzech danych: adresu,
dzielnicy i jednostki Miejskiego Systemu Informacji oraz relacji do innych fizycznych
elementéw przestrzeni miejskiej (Sciany szczytowej budynku, chodnika, placu itp.).

Druga grupa atrybutéw opisuje takie cechy jak forma, funkcja i tematyka pracy.
Proces ich przypisywania odbywat sie poprzez analize tekstéw Zrédtowych (wypowie-
dzi artystéw, inicjatorow przedsiewziecia, kuratoréw) dajacych wglad w motywacje
0s0b, dzieki ktéorym dane dzieto zaistniato w przestrzeni publicznej. Jesli takie zrédta
nie byty dostepne lub wystarczajgce, cechy obiektéw poddawane byty subiektywnej
ocenie poprzez poréwnanie do innych opisanych juz artefaktéw. Zestaw kryteriow
réznicujacych nie zostat ustalony z géry, lecz byt modyfikowany w miare gromadze-
nia wiedzy. Dzieki kwerendzie powstat wiec obszerny prototyp bazy danych. Udostep-
nitySmy go autorom tekstéw w publikacji oraz przeprowadzitySmy wtasne analizy, by
sprawdzié, czy podejscie statystyczne - jakkolwiek kontrowersyjnie moze brzmieé
przyktadanie takiej metody badawczej do obszaru sztuki - moze wnies¢ nowa wiedze.

W wiekszosci analiz podstawowym kryterium réznicujacym byta forma, ja bowiem
zazwyczaj tatwo jest rozpoznad. Wiekszosé odbiorcéw bezbtednie odrézni mural od
neonu czy pomnika. Ma ona duze znaczenie takze w kontekscie relacji obiektéw
z otoczeniem. Dokonujemy tez analiz, w ktérych caty zbiér dziet i dziatan traktujemy
jako jeden byt: ,wspoétczesna sztuke publiczng w Warszawie”. Sprawdzamy, kto jg fi-
nansuje, jakie petni funkcje i jakie tematy porusza.
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Jaka jest dynamika obecnos$ci sztuki
w przestrzeni publicznej Warszawy?

Praca na duzym zbiorze obiektéw pozwolita przesledzi¢, jak obecnos$é sztuki w prze-
strzeni publicznej Warszawy rozwijata sie w czasie. Dzieki takiej analizie danych mogty-
$my wskaza¢ momenty, w ktdrych nastapit wyrazny wzrost obecnosci tego typu obiek-
téw?. Dane prezentujemy na dwdch wykresach®. Pierwszy pokazuje, jak wzrasta liczba
poszczegdlnych form interwencji artystycznych; na drugim mozemy przesledzi¢, jak
w kolejnych latach zyskiwaty badZz tracity na popularnosci okreslone typy dziatan arty-
stycznych. Nie wszystkie sposréd badanych przez nas prac przetrwaty do dzis.
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Wykres 1

Przyrost liczby nowych interwencji artystycznych w przestrzeni publicznej Warszawy w latach 1989-2023
z podziatem na formy sztuki (opracowanie: Monika Wrébel i Aleksandra Litorowicz w ramach badania
Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna, Fundacja Puszka, 2023).

2 O dynamice tego zjawiska pisze w tekscie Dynamika zmiany: wspotczesna sztuka publiczna Warszawy, s. 32.

3 Przeprowadzona przez nas dokumentacja dziatan takich jak akcje, happeningi, performanse i inne siega roku 2015.
DotaczytySmy ten zbidr do ogétu analizowanych form sztuki, co pozwolito zauwazy¢, jak wazng czescia praktyk
artystycznych sa one obecnie. Przed rokiem 2015 dziatania oznaczone s jako ,brak danych”.
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Wykres 2
Liczba poszczegdlnych form sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy w latach 1989-2023
(opracowanie: M. Wrdbel i A. Litorowicz w ramach badania Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna).
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Gdzie w Warszawie powstaje wspotczesna
sztuka w przestrzeni publicznej?

Wsréd warszawskich dzielnic to Srédmiescie jest obszarem, w ktérym udokumento-
wano najwiecej realizacji artystycznych - zaistniato tu okoto 45% wszystkich obiektéw
sztuki i dziatan. Grupa innych dzielnic o najwiekszej liczbie realizacji jest do$¢ zrézni-
cowana. Jeszcze dziesied lat temu nalezaty do niej tylko dzielnice otaczajgce centrum,
w ostatnich latach coraz wiecej aktywnosci artystycznej zauwazamy natomiast na Ursy-
nowie, Bemowie, Targéwku i Bielanach. Z wyjatkiem Srédmiescia, Wilanowa i Targéw-
ka, gdzie dziata Park RzeZby na Brédnie, najpopularniejsza forma byty murale. Coraz
czesciej sztuka pojawia sie réwniez w dzielnicach obrzeznych - przodujg tu zwtaszcza
Ursus, Rembertow i Wawer, gdzie w minionej dekadzie zrealizowano po kilka prac na-
wigzujacych do lokalnej tozsamosci.

Przygladajac sie cechom przestrzeni, w ktdrych pojawia sie sztuka publiczna, mozemy
zauwazyd, ze najczesciej wystepuje na obszarach o zabudowie $rédmiejskiej. Czesto sg
to miejsca reprezentacyjne, o czytelnej kompozycji urbanistycznej. Artysci chetnie wy-
bierajag takze miejsca wyraznych kontrastéw przestrzennych, gdzie (jak na Woli lub obu
Pragach) miesza sie historyczna i wspétczesna zabudowa o réznych skalach i estetyce.
W ostatnich latach wzrosta liczba realizacji w obrebie osiedli mieszkaniowych, zaréwno
modernistycznych, jak i w ramach nowych projektéw deweloperskich.

Jakie funkcje petni sztuka
w przestrzeni publicznej Warszawy?

Sztuce, w tym tej w przestrzeni publicznej, przypisuje sie wiele funkcji, lecz zadna nie
stanowi o jej istocie. Przez lata uksztattowat sie jednak pewien katalog zadan, do ktérych
jest zobowigzywana. Prezentujemy go ponizej w formie stowniczka*. Wzbogacony o wy-
niki analiz pokazuje on, jak okreslone funkcje materializujag sie na przyktadzie Warszawy.

Upamietnianie i celebracja stuzy utrwaleniu narodowych lub indywidualnych wspo-
mnien, skojarzen i emocji, dostarcza wzoréw do nasladowania i wspdéttworzy $wiado-
mos$¢ narodowa. Wokét obiektdw realizujgcych ten cel czesto odprawiane sa rytuaty
pamieci, takie jak sktadanie wieicéw czy zapalanie zniczy. Czasami sztuka upamietnia-
jaca pomaga materializowac¢ zapomniane lub ukryte narracje.

Upamietnianie to dominujaca funkcja sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy. Stuzy
temu okoto 28% wszystkich prac. Oprécz pomnikéw duza grupa prac o takim charak-
terze to murale - stanowity one 31% wszystkich udokumentowanych przyktadéw malar-
stwa wielkoformatowego.

4 Za: Monika Wrdbel, Miejsce sztuki wspdtczesnej w przestrzeni miasta na przyktadzie Warszawy, rozprawa dok-
torska, Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej, 2017 (niepublikowana). Katalog opracowano na podstawie
badan literatury przedmiotu, miedzy innymi: Karol Franczak, Demokratyczny potencjat sztuki publicznej w prze-
strzeni miejskiej, [w:] Marek Nowak, Przemystaw Pluciriski, O miejskiej sferze publicznej. Obywatelskosc i konflikty
o przestrzeri, Korporacja Halart, Krakéw 2011; Miasto w sztuce - sztuka miasta, red. Ewa Rewers, Universitas,
Krakéw 2010; Halina Taborska, Wspdtczesna sztuka publiczna. Dzieta i problemy, Wiedza i Zycie, Warszawa 1996.
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Funkcje sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy w latach 1989-2023
(opracowanie: M. Wrdbel i A. Litorowicz w ramach badania Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna).
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Estetyzacja przestrzeni miejskiej to funkcja stuzaca dekoracji i upiekszaniu, ta-
godzeniu surowosci miejskiej zabudowy, a czesto takze podnoszeniu prestizu miej-
sca. Sztuka tego rodzaju moze kreowadé nowa jakos$¢ przestrzeni poprzez wpisanie
sie w zasady kompozycji urbanistycznej. Towarzysza jej zazwyczaj réwniez inne cele
- najczesciej upamietnianie oraz wzmacnianie lokalnej tozsamosci.

W Warszawie estetyzacji stuzg przede wszystkim murale (stanowig one okoto 46%
prac o tej funkcji) i rzeZby plenerowe (33%). Prace upiekszajace przestrzer miejska
znajdziemy rowniez wsrdd instalacji artystycznych (27%), natomiast wspdtczesne
realizacje pomnikowe rzadko pozytywnie wptywajg na estetyke otoczenia. Sposréd
wszystkich udokumentowanych w badaniu realizacji pomnikowych mniej niz 20%
taczy funkcje upamietniania z poprawa jakosci przestrzeni.

Indywidualna wypowiedz artystyczna to funkcja, ktéra nie wigze sie wprost z kon-
kretnymi celami uzytkowymi (jak upiekszanie) ani spotecznymi (jak informowanie,
upamietnianie czy rozwijanie krytycznego dyskursu). Dzieto lub dziatanie jest w tym
wypadku medium stuzgcym ekspresji prywatnych refleksji tworzacej je osoby, jej po-
szukiwan i potrzeb artystycznych realizowanych w przestrzeni publicznej. W katalogu
prac nalezacych do tej kategorii znajdziemy réwniez takie, ktdre powstajg na zamo-
wienie instytucji lub festiwali, pozostawiajg jednak autorowi swobode twércza.

W analizach warszawskiej sztuki publicznej taka funkcje przypisaty$my az 17% reali-
zacji. Najwiecej takich prac przybrato forme murali (stanowiag one okoto 49% obiek-
tow z tej kategorii) oraz instalacji artystycznych (34%).

Krytyczny dyskurs artystyczny - prace petnigce taka funkcje stuzg pobudzeniu
dyskursu nad waznymi problemami spotecznymi i majg potencjat przeksztatcania
odbiorcy z widza w zaangazowanego obywatela. Moga materializowa¢ niewygodne,
zapomniane lub ukryte narracje albo reinterpretowad przesztos$é. Czasami prace kry-
tyczne sg bezposrednia interwencjg na zmiane warunkdw lub wyzwania wspétczesne-
go swiata. Moga by¢ zaangazowane politycznie i wykorzystywad narzedzia sztuki do
propagowania jakiejs idei.

Prace, w ktérych funkcja krytyczna jest wiodaca, stanowia 14% ogdtu warszawskich
realizacji. Przybierajg najczesciej forme instalacji artystycznych (okoto 48% prac
o takiej funkcji), zdarzen artystycznych (17%) lub murali (24%).

Odnowa miasta to funkcja, ktéra stuzy poprawie jakosci srodowiska miejskiego: za-
checa do przebywania w przestrzeniach publicznych i ozywia je na przyktad poprzez
przycigganie turystow lub tworzenie charakterystycznych miejsc spotkan. Prace tego
rodzaju powstajg czesto we wspédtpracy z organizacjami pozarzadowymi lub samo-
rzadem i sg czescig szerszych dziatann majgcych zmieni¢ sposdéb funkcjonowania
danej przestrzeni.

W Warszawie prace stuzace odnowie przybierajg zazwyczaj forme instalacji artystycz-
nych (81% sposrod wszystkich obiektéw, ktdrym przypisano takg funkcje).
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Wzmacnianie lokalnej tozsamosci wigze sie z ksztattowaniem lub wspieraniem
spotecznosci, wzmacnianiem relacji sasiedzkich i uwypuklaniem charakterystycz-
nych cech poszczegdlnych fragmentéw miasta. Moze sie to odbywaé poprzez odwo-
tanie do historii miejsca na poziomie materialnym (charakterystyczna architektura
czy zdobienia) lub niematerialnym (muzyka, zwyczaje, wspomnienia). Czesto idzie
to w parze z upamietnianiem i estetyzacja. Czasami inicjatywy artystéw moga by¢
nakierowane na tworzenie wspdlnot (lokalnych, sasiedzkich) tam, gdzie wiezi ulegty
rozluznieniu - wtedy obok tworzenia obiektéw sztuki wazne stajg sie takze wspodlne
dziatania. W Warszawie prace stuzgce wzmacnianiu lokalnej tozsamosci lub tacza te
funkcje z upamietnianiem stanowiag okoto 5% wszystkich realizacji. Najczesciej sg to
murale i wydarzenia artystyczne.

Poszerzenie grona odbiorcéw sztuki polega na pozyskaniu przez artystéw lub in-
stytucje nowych widzéw lub przyblizeniu im poszczegélnych rodzajéw dziatalnosci.
Najczesciej odbywa sie to poprzez ,wyjscie” obiektu sztuki z wnetrza galerii w prze-
strzen publiczng, na przyktad przy okazji trwajacej wystawy. Nie zawsze prace musza
znajdowac sie w sasiedztwie instytucji - moga by¢ pokazywane w reprezentacyjnych
przestrzeniach publicznych, na placach lub wzdtuz popularnych traktéw pieszych.
Prac, ktére stuza wytagcznie wzbudzaniu zainteresowania sztukg wsréd publicznosci,
zidentyfikowaty$my niewiele - to zaledwie 3% wszystkich realizacji.

Edukacja to funkcja, w ktdrej obiekty sztuki lub dziatania stuza upowszechnieniu.
Moga tez pokazywac wzory do nasladowania - wéwczas tacza sie czesto z upamiet-
nianiem. W Warszawie sztuka o funkcji edukacyjnej najczesciej przybiera postaé¢ mu-
rali oraz instalacji. Prace te stanowiag jednak zaledwie 4% ogétu dziatan artystycz-
nych w miescie.

Reklama - o takiej funkcji sztuki mozemy méwié¢ woéwczas, gdy dzieto lub dziatanie
stuzy pozyskaniu klientéw lub podnoszeniu prestizu miejsca. Moze to przybieraé roz-
ne formy, na przyktad zatrudnienia artystki lub artysty do wykonania projektu reklamy
(zdarza sie to najczesciej w przypadku murali). W Warszawie ta funkcja sztuki coraz
czesciej stosowana jest w branzy nieruchomosci - wéwczas dzieto uznanego twor-
cy $wiadczy o prestizu miejsca i pozwala wyrézni¢ oferte na tle innych podobnych
obiektéw. Firmy sponsoruja tez realizacje prac artystéw w przestrzeni publicznej, wig-
czajac takie dziatania w swoje strategie spotecznej odpowiedzialnosci biznesu. W ta-
kim przypadku funkcja reklamowa realizowana jest najczesciej poprzez informacje
0 mecenacie rozpowszechniane w lokalnej prasie lub mediach spotecznosciowych.

W kwerendzie udokumentowatysmy kilkanascie murali reklamowych. Nie sg to jed-
nak malowidta wielkoformatowe, na ktérych powielone zostaty zdjecia produktéw lub
0s0b sprzedajacych swdj wizerunek markom, lecz prace, w ktérych reklama byta spe-
cjalnie zaprojektowanym przez artyste dzietem. Reprezentacja prac z tej kategorii
wydaje sie niewielka w kontekscie obserwowanej w Warszawie rosnacej liczby $cian
budynkéw zajetych przez reklamy.
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Funkcja sakralna to taka, gdzie dzieto stuzy zaspokajaniu religijnych potrzeb odbior-
céw lub wspodttworzy miejsce kultu. W Warszawie wspotczesne realizacje tego typu nie
sa liczne (mniej niz 1% ogotu) i wigza sie wytacznie z religia katolicka - sa to figury
Matki Boskiej, Jezusa lub aniotéw. W przestrzeni publicznej obecne sg réwniez poje-
dyncze pomniki $wietych lub kaptanéw - kwalifikowaty$Smy je jako prace o dominujacej
funkcji upamietniajacej. Realizacje o charakterze sakralnym znajdujg sie najczesciej
w sasiedztwie kosciotdw.

Propaganda to funkcja, ktérej celem jest rozpowszechnianie idei z intencjg oddziaty-
wania na przekonania odbiorcéw. Taka role - w odréznieniu od obiektéw o charakterze
edukacyjnym lub rozwijajgcych krytyczny dyskurs artystyczny - przypisuje sie zazwyczaj
pracom zrealizowanym na zlecenie wtadzy panistwowej i stuzgcym jej umacnianiu. Mimo
ze istnieje spora liczba dziet zrealizowanych z inicjatywy rzadu, zwigzanych ze wspie-
raniem narracji historycznej zbudowanej wokét okreslonego panteonu bohateréw na-
rodowych, nie zidentyfikowaty$my zadnych obiektéw, ktére wprost promowatyby wsréod
warszawiakéw jasno okreslone idee.

Jak finansowana jest sztuka w przestrzeni
publicznej Warszawy?

Odtworzenie Zrédet finansowania sztuki w przestrzeni publicznej nalezato do najtrud-
niejszych zadan podczas naszej kwerendy. Informacji nie udato sie ustali¢ dla okoto
18% obiektéw i dziatarn udokumentowanych w naszej bazie - dotyczyto to zwtaszcza
tych najstarszych. O ile inicjator realizacji byt zazwyczaj znany, o tyle informacje o Zré-
dtach finansowania rzadko znajdowaty sie w publikowanych materiatach. Pomimo tej
luki udato nam sie wykazaé, ze znaczna czes$é sztuki w przestrzeni publicznej finanso-
wana jest ze srodkdéw publicznych. Pienigdze pochodza najczesciej z budzetu miasta
(czyli z budzetéw poszczegdlnych jednostek, takich jak Biuro Kultury, urzedy dzielnic
czy od zarzadcow miejskich terendéw) oraz z budzetéw stotecznych lub paristwowych in-
stytucji kultury, takich jak galerie sztuki, teatry czy muzea. Od momentu wprowadzenia
Budzetu Obywatelskiego, czyli puli sSrodkéw miejskich, o ktérych przeznaczeniu decydu-
ja w gtosowaniu mieszkancy, zauwazalny jest wzrost liczby murali. Z analizy przestrzen-
nej dowiadujemy sie, ze takich prac najwiecej powstaje na Ursynowie.

Znacznie mniejszy (okoto 6%) jest udziat prac i dziatan finansowanych przez organizacje
pozarzadowe. Widaé tez, ze znaczna czes$é zdarzen artystycznych - przede wszystkim
tych, w ktérych sztuka wspiera protest - zasilana jest oddolnie, przez uczestnikéw. Wcigz
zdarza sie tez, ze pomniki wspétfinansowane sg ze srodkéw prywatnych darczyicéw.

Na mecenat komercyjny sktadaja sie przede wszystkim realizacje firm z sektora nie-
ruchomosci. Zazwyczaj towarzyszg one inwestycjom - w ten sposoéb finansuje sie naj-
czesciej rzezby plenerowe. Sztuke sponsorujg tez firmy i przedsiebiorcy niezwigzani
z dziatalnoscig deweloperska - z tych srodkéw powstaja na przyktad niektére pomniki.
Sektor komercyjny finansuje tez instalacje lub czesciej murale bedace niestandardowa
forma reklamy - informacja o mecenacie pojawia sie w mediach spotecznosciowych lub
notkach prasowych towarzyszacych prezentacji dzieta.
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Zrédta finasowania sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy w latach 1989-2023
(opracowanie: M. Wrdbel i A. Litorowicz w ramach badania Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna).
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Zrédta finansowania sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy w latach 1989-2023 z podziatem na formy sztuki
(opracowanie: M. Wrdbel i A. Litorowicz w ramach badania Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna).
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Jakimi tematami zajmuje sie sztuka
w przestrzeni publicznej Warszawy?

Tematem najwiekszej liczby projektow artystycznych w przestrzeni Warszawy s3 stynne
postacie. Znajdujg one swoje miejsce najczesciej w formie pomnikéw i murali. Upamiet-
niani sg przede wszystkim Polacy, zaréwno bohaterowie walk zbrojnych, jak i twércy kultu-
ry czy coraz czesciej sportowcy. Wiele prac odnosi sie do kontekstu miejsca, na przyktad
eksponujac charakterystyczne dla danej dzielnicy motywy i symbole, nawigzujgc do nazw
ulic lub skweréw albo wchodzac w dialog z architekturg budynkdw, ktérym towarzysza.
Wsrdd prac o tematyce historycznej upamietniane sg zwykle wydarzenia z przesztosci
Polski i Warszawy. Najczesciej powracajg w nich nawigzania do bolesnego czasu nie-
mieckiej okupacji - dotycza przede wszystkim powstania warszawskiego i getta.

Réwnie duza jest grupa prac dotyczacych watkéw spotecznych. Mozna w niej znalez¢é
takie, ktére odnoszg sie do biezacych wydarzen politycznych lub kontestujg obowigzu-
jacy system spoteczny albo jego elementy. Coraz czesciej sztuka przywraca widocznosé
osobom wykluczonych, dotyka tematéw migracji i praw cztowieka. Arty$ci zareagowali
réwniez na wojne w Ukrainie. Pewnym zaskoczeniem byta niewielka liczba prac odno-
szacych sie do okresu pandemii.

W ostatniej dekadzie popularnos$é zyskaty realizacje zwigzane z ochrong $Srodowiska
lub szerzej z przyroda. Watki te sg czesto motywem dziatan artystycznych lokujacych
sie na granicy sztuki i innych dziedzin, takich jak spacery performatywne lub inicjatywy
wspolnotowe, dominujg takze wsrdd instalacji artystycznych. Czestym motywem - doty-
czy to zwtaszcza murali i rzezb, choé nie zawsze bezposrednio wigze sie z postulatami
ochrony przyrody - sg wizerunki zwierzat, na przyktad charakterystycznych przedstawi-
cieli lokalnej fauny.

Pokazny procent stanowig tez realizacje o charakterze ilustracyjnym, o tematyce dzie-
ciecej lub przedstawiajgce réznorodne wizerunki ludzkich postaci. Tematy takie naj-
popularniejsze sg wsréd murali i w drugiej kolejnosci wsrdd rzezb. Cho¢ abstrakcja
wcigz znajduje sie w czotéwce tematéw obserwowanych w warszawskich realizacjach,
to w ostatnich latach powstaje zdecydowanie mniej takich prac. W przestrzeni publicz-
nej stolicy widoczne s3 tez watki ,,poetyckie” - krétkie, czesto zaskakujgce lub zabawne
teksty pojawiajace sie najczesciej w formie murali lub neondéw na elewacjach budynkdéw
albo na innych elementach miejskiej infrastruktury.

Analiza tematéw, ktérych dotyczy warszawska sztuka, moze by¢ potraktowana jako
barometr nastrojow i zainteresowan spotecznych oraz wziernik w kulture artystyczno-
-przestrzenng naszego miasta. Dzieki danym dowiedziatysmy sie, jakie zagadnienia byty
w ostatnich latach poruszane przez artystéw, mamy tez lepszy wglad w to, jak zmie-
nia sie historyczno-kulturowy pejzaz naszego miasta kreowany poprzez upamietnienia.
Widzimy, ze ostatnie wydarzenia (polityczne, spoteczne, a takze globalne) sa przepraco-
wywane w przestrzeni publicznej, a proces ten inicjowany jest zaréwno oddolnie, przez
spoteczenistwo i artystéw, jak i odgdrnie - gdy wspierany jest przez instytucje kultu-
ry i samorzad. Zdobyta wiedza moze tez pomdc w prowadzeniu dyskusji dotyczacej
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Tematyka realizacji artystycznych w przestrzeni publicznej Warszawy w latach 1989-2023
(opracowanie: M. Wrébel i A. Litorowicz w ramach badania Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna).
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Warszawa i jej sztuka publiczna).
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w ramach badania Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna).
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Stynne postacie upamietniane w realizacjach artystycznych w przestrzeni publicznej Warszawy
w latach 1989-2023 - liczba realizacji (opracowanie: M. Wrébel i A. Litorowicz w ramach badania
Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna).

przysztosci sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy - i postawi¢ kilka waznych pytan.
Podsune pare przyktadéw. Czy widzimy potrzebe réwnowazenia intensywnosci dzia-
tan artystycznych w poszczegdlnych obszarach miasta? Czy zgadzamy sie na domina-
cje pewnych funkcji, form lub tematéw? Wreszcie: czy chcemy, by obecnoscig sztuki
w przestrzeni publicznej Warszawy zarzadzano, czy moze lepiej za bardzo w nig nie
ingerowad, by nie straci¢ nieoczekiwanych wartosci, jakie moze przynies$¢?

Monika Wrébel jest architektka, urbanistkg i badaczka miejska, zajmuje sie przestrzenig publiczna.
Wiceprezeska fundacji Skwer Sportéw Miejskich, wspierajacej rozwdj przyjaznych miedzypoko-
leniowych przestrzeni miejskiej rekreacji (oficjalny partner inicjatywy Nowy Europejski Bauhaus).
Jako ekspertka wspiera Biuro Architektury i Planowania Przestrzennego m.st. Warszawy w projek-
tach dotyczacych rozwoju przestrzeni publicznych. Doktoryzowata sie na Wydziale Architektury Po-
litechniki Warszawskiej praca dotyczaca relacji wspoétczesnej sztuki publicznej z przestrzenig miej-
ska stolicy (gtéwna nagroda w III edycji konkursu Dyplomy dla Warszawy). Cztonkini rady doradczej
miedzynarodowego stowarzyszenia City Space Architecture zrzeszajagcego badaczy i praktykow
przestrzeni publicznej.
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Monika Wrobel

Dynamika zmiany:
wspotczesna sztuka
publiczna Warszawy

W listopadzie 1989 roku runat z cokotu pomnik Feliksa Dzierzyriskiego. Niezaplanowany
performans przeprowadzony przez pracownikéw Wojewddzkiej Dyrekcji Drég Miejskich
zgromadzit na dzisiejszym placu Bankowym setki warszawiakéw. Widowiskowej rozbiér-
ce towarzyszyty wiwaty. Gdy rozpadajacy sie w powietrzu pomnik, sciagany przy uzyciu
dzwigu i liny obwigzanej wokét korpusu figury, uderzyt o ziemie, ttum wyposazonych
w mtotki ludzi ruszyt, by rozbija¢ jego kawatki na jeszcze mniejsze czesci. Ten moment
mozna potraktowac jako symboliczne oczyszczenie poprzedzajgce zapisywanie nowych
warstw - form, tematéw i estetyk - w tozsamosci wspdtczesnej Warszawy.

Stolica poniekad naturalnie stata sie miejscem wzmozonej aktywnosci artystycznej
w przestrzeni publicznej. Jak ten proces rozwijat sie w czasie? By odpowiedzie¢ na
to pytanie, postuze sie kwerenda, ktdra wedtug naszych szacunkéw pozwolita udoku-
mentowac ponad 95% oficjalnych dziatan artystycznych podejmowanych w przestrzeni
publicznej stolicy od 1989 roku'. Dzieki temu mozemy przesledzié, jak miasto nasycato
sie wspotczesng sztukya, a takze uchwycié¢ kluczowe zdarzenia, ktére wptynety na skale
i jakos¢ tego zjawiska. Dynamike tych zmian mozna z pewnoscia powigzac¢ z konkretny-
mi wydarzeniami, a nawet poszczegdlnymi realizacjami artystycznymi. O$ czasu staje
sie wiec waznym punktem odniesienia nie tylko dla rozpoznania specyfiki warszawskiej
sztuki publicznej, lecz takze dla zrozumienia jej relacji z procesami transformacji miasta.

1 Dane o0 1893 pomnikach, rzeZzbach, instalacjach, neonach, muralach i zdarzeniach artystycznych, ktére analizujemy
miedzy innymi na potrzeby tej ksiazki, pochodza z trzech zrédet: 1) pracy doktorskiej Moniki Wrébel Miejsce sztuki
wspdtczesnej w przestrzeni miasta na przyktadzie Warszawy, w ramach ktérej stworzona zostata baza danych
dokumentujaca ponad siedemset obiektow sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy z lat 1989-2015; 2) zasobdw
projektu badawczego Puszka.waw.pl, prowadzonego przez Fundacje Puszka od 2810 roku, monitorujacego obec-
nos¢ sztuki oficjalnej i nieoficjalnej w stolicy, a takze 3) kwerendy sztuki powstatej w latach 2015-2023 i podjetej
na potrzeby projektu badawczego Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna prowadzonego przez Fundacje
Puszka w 2023 roku i wspotfinansowanego ze srodkéw m.st. Warszawy. Pomystodawczyniami i autorkami badania
sg Aleksandra Litorowicz i Monika Wrébel.
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Wyjscie poza mury galerii

Sztuke wspoétczesng przed swoje siedziby jako pierwsze wyprowadzity Centrum Sztuki
Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski oraz Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki. Niemal row-
no rok po czerwcowych wyborach z 1989 roku, w ramach wystawy Raj utracony. Sztuka
w 49-tym i 89-tym u stéop Zamku Ujazdowskiego powstata spektakularna instalacja
Grzegorza Klamana sktadajaca sie z obiektow Wieza i Brama (1990). Byta to kompozy-
cja przestrzenna odzwierciedlajgca dwie formy architektoniczne, w ktérych tradycyjnie
zakodowane s3g znaczenia odnoszace sie do symboliki wtadzy. Jak ttumaczyli kurato-
rzy, zdeformowane, obite zniszczonymi kawatkami blachy konstrukcje ilustrowaty ,dra-
matyczne fiasko ideologii systemu politycznego funkcjonujacego w Polsce po drugiej
wojnie swiatowej”2. Archetypiczne, lecz poprzez brutalng estetyke bardzo wspodtczesne
w wyrazie formy doskonale wpisaty sie w klasyczne zatozenie Kanatu Piaseczyriskiego.
Gdyby zostaty zaplanowane jako stata ekspozycja, mogtyby sta¢ sie wymownym $la-
dem momentu zmiany systemu politycznego. Rok pdzniej w ramach wystawy Epitafium
i siedem przestrzeni. Drogi, tradycje, osobliwosci Zzycia duchowego w Polsce odbite
w lustrze sztuki pod koniec XX wieku na trawniku przed Zacheta na dwa lata staneta
instalacja Marka Sobczyka Prosta tecza. Jak wspomina autor, kadrujaca widok na front
budynku konstrukcja eksplorowata zagadnienia formalne i przestrzenne bardziej niz
symboliczne. W kolejnych latach rzezby i instalacje bedace czescig wystaw regularnie
pojawiaty sie takze przed gmachem Centrum Sztuki Wspétczesnej, a cheé wychodzenia
ze sztuka w przestrzen miejska podkreslit namalowany w 1996 roku na elewacji Zamku
Ujazdowskiego napis Lawrence’a Weinera: ,,O wiele rzeczy za duzo, by zmiesci¢ w tak
matym pudetku”.

Zadoscéuczynienie pamieci

Po tym mocnym poczatku nastapita dtuga cisza. Wedtug naszych badan przez kolejne
pietnascie lat, czyli do 2005 roku w przestrzeni Warszawy powstato niewiele ponad sto
realizacji artystycznych, z czego ponad potowe stanowity pomniki. W tym okresie uda-
to nam sie udokumentowac realizacje czternastu murali, dziesieciu rzeZb plenerowych
i dwudziestu o$miu instalacji artystycznych (w wiekszosci zrealizowanych przed Centrum
Sztuki Wspdtczesnej lub z jego inicjatywy). Dlaczego tak byto? Konsekwencja burzliwego
procesu transformacji w latach 80. i 90. XX wieku byto przeniesienie niecheci wobec
obalonego ustroju na wiekszosé przejawdw dziatalnosci wtadz PRL-u, w tym na sztuke
obecng w przestrzeni publicznej. Potrzeba byto kilkunastu lat, by to niszczejace dziedzic-
two - mozaiki, sgraffita, rzezby i neony - zostato na nowo docenione. Lata 90. przyniosty
réwniez odpowiedz czesci artystow i artystek na polityczne i kulturowe zmiany wynikaja-
ce z transformacji. Krytyczny komentarz na temat wspétczesnosci przyjat forme radykal-
nych praktyk, obcych tradycyjnemu pojmowaniu sztuki przez wiekszo$¢ spoteczenstwa.

2 Opis kuratorski wystawy Co jest spoteczne? w Centrum Sztuki Wspdtczesnej opublikowany na stronie
https://archiwum.u-jazdowski.pl/upload/file/!!83_Raj%28utracony_Grzegorz%20Klaman_Jerzy%20kalina_1990.
pdf, dostep: 20.10.2023.
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Splot tych dwdch czynnikéw przetozyt sie na zauwazalng nieche¢ do sprawowania me-
cenatu nad wspodtczesng sztukg publiczng przez instytucje publiczne i prywatne. Pierw-
sze lata okresu transformacji staty sie wiec niemal wytacznie czasem zados$cuczy-
nienia pamieci: odtwarzania panteonu zastuzonych oraz sktadania hotdu bohaterom,
ofiarom wojny czy rezimu komunistycznego. To wéwczas na warszawskich placach, uli-
cach i skwerach zaczety stawac kolejne pomniki. Jako pierwszy, 1 sierpnia 1989 roku,
juz po wolnych wyborach, odstoniety zostat pomnik Powstania Warszawskiego przy
placu Krasinskich, ktérego kamien wegielny wmurowano juz w 1983 roku; uroczysto$¢
miata symboliczny wymiar, starania o budowe pomnika trwaty bowiem wtasciwie od
momentu zakoriczenia wojny®. Srodowisko powstaricéw w nowej rzeczywistosci po-
litycznej odzyskato swobode spetniania obowigzku pamietania. W kolejnych latach
wzniesiono miedzy innymi pomniki: Piechoty AK (1993), Polski Walczacej (1994) na
Kopcu Powstania Warszawskiego, Prezydenta Stefana Starzynskiego (1993), Meczen-
nikéw Terroru Komunistycznego 1944-1956 (1993), dwa pomniki Jézefa Pitsudskiego
(1995 i 1998), I Dywizji Pancernej gen. Maczka (1995), Zegoty (1995), Pamieci Pilotéw
RAF (1996), ksiedza Jerzego Popietuszki (1996) czy Bitwy o Monte Cassino (1999).
Udato sie uczcié¢ takze wielkich twércow kultury, ktdrzy nie znaleZli sie wczesniej na
warszawskich ulicach: Jana Matejke (1994) i Juliusza Stowackiego (2001). Podobnie
jak dzis, wznoszeniu niektdrych upamietnien towarzyszyty wéwczas ozywione dyskusje
i wieloletnie spory o forme i lokalizacje - przyktadem moze by¢ dwukrotnie organizo-
wany konkurs, w ktérym ostatecznie udato sie wytoni¢ projekt stojacego w sasiedztwie
sejmu, dzi$ ikonicznego pomnika Polskiego Parnstwa Podziemnego i Armii Krajowej
(1995) autorstwa architekta Jerzego Staniszkisa.

0Od 1989 roku do dzi$ wzniesiono w Warszawie niemal sto pieédziesigt pomnikoéw, pla-
nowane sa kolejne. Zdecydowana wiekszos$é powstaje w Srédmiesciu, nasycajac je wy-
raznie zdefiniowanymi historiami i symbolami. Testowana jest przy tym znaczeniowa
pojemnos$é centrum miasta. To wtasnie nadobecno$é pomnikéw jako pierwsza docze-
kata sie krytycznej refleksji. Rosngca na poczatku lat 2000. liczba upamietnien - sta-
wiano ich zazwyczaj od czterech do dziewieciu rocznie - pozwolita sformutowacd zarzuty
dotyczace ich lokowania w sposéb niefrasobliwy, bez przestrzennej, estetycznej i sym-
bolicznej refleksji. Wyartykutowana zostata takze potrzeba tworzenia nowej miejskiej
ikonografii, ktéra do tej pory definiowana byta przede wszystkim poprzez martyrologie
powstanczg i zydowska*.

W strone nowej miejskosci

Te niemal sto pieédziesigt pomnikéw to zaledwie 13% wszystkich zbadanych przez nas
oficjalnych realizacji artystycznych w Warszawie, z biegiem lat krajobraz miasta zdomi-
nowaty bowiem inne formy sztuki. Nie kwestionujac samej potrzeby pamietania, artysci
i artystki zaczeli poszukiwaé nowych sposobdéw komemoracji. Byty to najczesciej dzia-

3 Za: Jacek Zygmunt Sawicki, Pomnik jako pole bitwy, ,Rocznik Nauk Spotecznych” 2015, r. 43, 1. 7, nr 3.

4 W 2019 roku pomnikom poswiecono 11. edycje festiwalu Warszawa w Budowie, mierzaca sie z tematem wprowa-
dzania do przestrzeni publicznej historii i bohateréw spoza dominujgcego nurtu narracji, na przyktad migrantéw
czy pracownikow.
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tania ulotne, jak towarzyszaca festiwalowi Warszawska Jesiern makroinstalacja Chmura
(1994) Jacka Damieckiego pokazywana na placu Pitsudskiego. Praca miata by¢ poze-
gnaniem artysty z tematem powstania warszawskiego, ktére przez lata byto obecne
w rozmowach w jego rodzinnym domub®.

Coraz chetniej testowano alternatywne formuty dyskutujgce z tradycyjng konwencja po-
mnika lub przeciwstawiajgce sie idei trwatego symbolicznego znakowania przestrze-
ni. Artysci - jak Christian Boltanski w pracy Swiadek (20081) - chetnie wykorzystywali
do tego nowe media. Fotografia oczu wypatrujacych sladéw spotecznosci zydowskiej
umieszczona zostata na billboardach w czterdziestu punktach w Warszawie, zwracajac
uwage na zatarcie w strukturze urbanistycznej dawnej tozsamosci. Wtasnie billboardy
i plakaty, ktére najwczesniej, bo juz na poczatku lat 90., na dtugo zawtadnety nowa wizu-
alng rzeczywistoscig polskich miast, byty chetnie wykorzystywane przez artystéw i staty
sie narzedziem ,oswajania” z opuszczajaca bezpieczne mury galerii wspétczesng sztu-
ka krytyczna. Jednymi z pierwszych byly prace amerykanskich artystek zaproszonych
przez CSW: feministyczne plakaty Barbary Kruger Twoje ciato to pole walki (akcje ich
rozwieszania odbyty sie dwukrotnie w 1991 i 1992 roku) oraz nos$niki reklamowe zajete
przez Jenny Holzer, ktéra prezentowata na nich stynne Truizmy (1993). Duzy oddZzwiek
spoteczny miaty tez billboardy Zewnetrznej Galerii AMS (1998-2002) obecne w stolicy
i osiemnastu innych polskich miastach.

W dziataniach tych coraz wazniejsze byto wsparcie instytucji kultury, ktére stawaty
sie posrednikami pomiedzy twérca a urzedem. Instalacje artystyczne, wkraczajac na
wcigz nieprzyzwyczajone do wspétczesnej sztuki ulice i place, postuzyty jako narzedzia
testowania procedur i otwartosci wtadz miasta. Zaréwno palma, czyli Pozdrowienia
z Alej Jerozolimskich Joanny Rajkowskiej (2002) jak i jej pdzZniejszy Dotleniacz (2007)
na placu Grzybowskim odstawaty - kazde na swdj sposéb - od wizji reprezentacyjnych
miejskich przestrzeni, w ktére Warszawa z mozotem prébowata sie przybraé po wizual-
nym chaosie lat 90.

Cho¢ zrédtem tych najstynniejszych warszawskich realizacji artystki byta praca z pamie-
cig, staly sie one zapowiedzig ksztattowania nowej miejskosci. Pokazaty, ze w przestrze-
ni naznaczonej trauma sztuka moze dawac¢ wytchnienie, inspirowa¢ marzenia i wywoty-
wac radosé. Obydwie instalacje miaty tez obroicéw sprzeciwiajgcych sie ich likwidacji
- mieszkancy zyskali dzieki nim pretekst do walki o wtasng wizje miasta. Realizacje te
zbiegly sie w czasie z formowaniem sie obywatelskich ruchéw miejskich, ktérych postu-
laty i dziatania zaczety wptywaé na zmiane polityki Warszawy, miedzy innymi w zakresie
ksztattowania przestrzeni publicznych®.

5 Por. sylwetka artysty na stronie Muzeum Powstania Warszawskiego: www.1944.pl/archiwum-historii-mowionej/
jacek-damiecki,3236.html, dostep 31.10.2023.

6 Wnikliwg analize wptywu wybranych przyktadéw sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy na ksztattowanie
sie nowej miejskosci przeprowadzita Joanna Erbel w pracy Nie-ludzcy aktorzy miejskiej transformacji. Projekty
artystyczne a przemiany przestrzeni miejskiej Warszawy w pierwszej dekadzie XXI wieku (niepublikowana rozpra-
wa doktorska napisana pod kierunkiem dr. hab. Macieja Gduli).
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Oswojenie

To u progu nowego tysiaclecia odbyto sie kilka najbardziej radosnych interwencji arty-
stycznych. Happening Brodno 2000 Pawta Althamera (2000) stat sie zapowiedzig po-
trzeby odbudowy lokalnych i sasiedzkich wiezi i preludium do realizacji Parku RzeZby
na Brddnie. Rézowe swiecace jelenie (2004) Luizy Marklowskiej i Hanny Kokczyriskiej
zwrdcity uwage na nabrzeze Wisty. Lene Berg odczarowywata Patac Kultury i Nauki, wy-
Swietlajac na jego elewacji wizerunek brodatego Charlesa Darwina $piewajacego utwor
What a wonderful world Luisa Armstronga (2005). Dziatania realizowane byty najcze-
$ciej we wspdtpracy z instytucjami kultury - tak powstaty Pegazy Beaty i Pawta Konar-
skich (2008) przed znajdujagcym sie w patacu Krasiriskich oddziatem Biblioteki Naro-
dowej - lub z organizacjami pozarzadowymi, jak $wietlna instalacja pod wiaduktem przy
Agrykoli Jakuba Szczesnego (2008) czy Swiattotrysk (2009) Maurycego Gomulickiego
(oba powstaty w ramach projektu Synchronizacja Fundacji Bec Zmiana). Prace te byty
wspierane i finansowane przez miasto i z zainteresowaniem oraz przychylnoscia witane
przez mieszkancow. Wspétczesna sztuka w przestrzeni publicznej zostata oswojona -
przynajmniej chwilowo.

Wraz z przystgpieniem w 2009 roku Warszawy do konkursu o tytut Europejskiej Sto-
licy Kultury 2016 oraz zblizajaca sie organizacjg mistrzostw Europy w pitce noznej
w 2012 roku wtadze miasta przy wsparciu instytucji i Srodowisk kultury jeszcze bardziej
zmobilizowaty sie do aktywnosci w sferze kulturalnej i promocyjnej.

Poczatkowo wykorzystywane w zachodnich miastach popularne formaty wystaw anga-
zujacych lokalnych artystéw, jak Parada Kréw (2005)’ czy Parada Misiéw (2008), z cza-
sem zastepowane byly lepiej dopasowanymi do warszawskiej specyfiki formami i for-
matami. Coraz popularniejsze stawaty sie festiwale, w ramach ktérych artysci realizowali
prace na zadane przez organizatoréw tematy. Miejski festiwal Przemiany (2009) byt na
przyktad czescia szerszej strategii zachecania mieszkarncéw do korzystania z nabrzezy
Wisty i przywracania rzeki miastu. W 2010 roku stoteczne Biuro Kultury rozpoczeto or-
ganizacje corocznego konkursu na realizacje zadan dotyczacych miedzy innymi sztuki
publicznej, poszerzajac tym samym dostep do srodkéw finansowych dla zajmujacych
sie tym obszarem artystek, artystéw i organizacji. Rozpoczat sie trwajacy okoto piec lat
okres, w ktérym powstawato po kilkadziesiat instalacji artystycznych i murali rocznie.
Niemal potowa z nich finansowana byta ze $rodkéw publicznych - miejskich lub z bu-
dzetu panstwa®. Sztuka publiczna zyskata wielu mecenasdw.

To artystyczne wzmozenie zbiegto sie w czasie z rosnaca aktywnoscia ruchéw miejskich.
Instytucje kultury znéw zaczety czes$ciej wychodzi¢ z realizacjami i dziataniami przed bu-

7 Parada Kréw to organizowane od 1998 roku z inicjatywy szwajcarskiego artysty Waltera Knappa wydarzenie, w ra-
mach ktérego na ulicach miast pojawiajag sie naturalnej wielkosci sylwetki kréw ozdobione przez wspétczesnych
artystow; nastepnie licytowane sg one na aukcji charytatywnej. W latach 2000. parada zawitata do kilkudziesieciu
krajow i byta jedna z najbardziej znanych inicjatyw popularyzujacych sztuke wspétczesna.

8 Na podstawie kwerendy oszacowano, ze ze $rodkéw publicznych w latach 20180-2015, czyli w okresie, gdy powsta-
wato najwiecej prac artystycznych, zrealizowano okoto 48% dziatan. Pozostate realizacje finansowane byty migedzy
innymi z budzetéw artystéw, organizacji pozarzadowych, przez sponsoréw czy firmy z sektora nieruchomosci.
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dynki swoich siedzib. Poczatkowo byto to inspirowane checiag poszerzenia grona odbior-
céw, wkrétce jednak wyjscie poza galeryjne mury zaczeto byé postrzegane jako przydatne
narzedzie testowania nowych sposobdw korzystania z przestrzeni sgsiadujgcych z insty-
tucjami. Szczegdlnie wazne w tym kontekscie byty dziatania Zachety w ramach wystawy
Plac Matachowskiego 3 (2018) oraz coroczny letni projekt Centrum Sztuki Wspétczesnej,
podczas pierwszej edycji nazwany Archipelag Jazddw (2015), a pdzniej przemianowany
na Ogrod Jazdow (2016-2019), badajacy rézne aspekty sasiedztwa instytucji. Cykliczne
dziatanie wtaczato odwiedzajgcych i zasilato debate publiczng wiedzg (miedzy innymi
z zakresu ochrony warszawskich wod i mokradet czy gleby) produkowang wspdlnie przez
artystéw, cztonkdéw ruchéw miejskich, architektow i naukowcdéw.

Od instalacji do akcji

W badaniach nad obecnosciag sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy po 1989 roku
udokumentowaty$smy niemal trzysta instalacji artystycznych. To one - obok murali - zo-
staty zgodnie uznane przez instytucje kultury, miasto, a takze artystéw za forme $wiet-
nie nadajaca sie do nowych zadan dla sztuki; stuzyty upamietnianiu i celebracji waz-
nych rocznic, a przy okazji promowaty miasto. Taki charakter miaty Pasy Chopinowskie
(2010) Heleny Czernek i Klary Jankiewicz - nietypowe przejscie dla pieszych przez
ulice Emilii Plater - czy cykl zrealizowany w ramach projektu Urodzitam sie w Warsza-
wie (2011), poswieconego Marii Sktodowskiej-Curie. Instalacje przestrzenne byty tez
chetnie wykorzystywane przez organizacje pozarzadowe, ktére angazowaty artystéw
w procesy stymulujgce odnowe miasta. Liczne projekty w tym duchu przeprowadzity
na przyktad Stowarzyszenie Odblokuj, pracujgce z przestrzenig i mieszkaricami war-
szawskich osiedli, kolektyw artystéw i projektantéw realizujgcy wspdlnie z dzielnicami
Targdéwek i Wilanéw projekty taczace prototypowanie przestrzeni publicznych z recy-
klingiem w dziataniach ReFun (2011), RePlatz (2011) i RePlay (2012)° czy Fundacja Bec
Zmiana, zasilajgca proces odnowy miasta nowymi tematami wypracowanymi wspélnie
z artystami i badaczami. Czesto byly tez po prostu reprezentacjg indywidualnych po-
szukiwan artystek i artystow, ktorzy podjeli sie pracy z przestrzenig miasta lub lokalng
spotecznoscia.

Ostatnie lata pokazaty, ze taka formuta sie wyczerpuje - boom przeminat. Jak zgodnie
zauwazaja badacze miasta, czes$¢ tematéw podejmowanych przez twércow i twérczynie
poprzez instalacje przestrzenne weszta juz na state do polityk miejskich. Narastajace
napiecia polityczne przestaty sprzyja¢ wykorzystaniu takiej formy sztuki jako wspoma-
ganego przez instytucje kultury narzedzia nazywania i rozbrajania spotecznych konflik-
téw. Tworzenie instalacji zaczeto byé postrzegane jako zbyt skomplikowane w zakresie
produkcji oraz potrzebnych uzgodnien i za drogie, by szybko reagowa¢ na spoteczne
potrzeby™. Cze$é zadan sztuki przejeta zostata zatem przez jeszcze bardziej ulotne

9 Instalacje tworzyli rézni autorzy, miedzy innymi Magda Major, Kaja Nosal, Axel Void, Katarzyna i Karol Przestrzel-
scy, PGR_Art, 68 bag, Anna tawrynowicz i Gabrysia Kowalska.

10 Rozwiniecie tego tematu znajdziemy w raporcie z warsztatéw przeprowadzonych w ramach cyklu Synchronizacja.
Zob. Wptyw sztuki publicznej na debate i wyobraznie miejska, red. Maciej Frackowiak, Bogna Swigtkowska, Funda-
cja Bec Zmiana, Warszawa 2022; https://issuu.com/beczmiana/docs/synchro_raport_2022, dostep 31.10.2023.
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i oddolne przedsiewziecia: akcje performatywne i dziatania wspdlnotowe™. W obliczu
ograniczonej dokumentacji takich dziatar w pierwszych latach po transformacji i na po-
czatku XXI wieku trudno stwierdzi¢, czy interwencje nienastawione na tworzenie obiek-
téw byty popularng forma uprawiania sztuki. Ostatnie lata wskazuja jednak wyraznie, ze
sg one chetniej wybierane niz instalacje artystyczne.

Czas murali

W minionym dwudziestopiecioleciu mozna byto w Polsce zaobserwowad narodziny,
eksplozje popularnosci oraz ugruntowanie sie sceny street artu, ktéry szybko wszedt
na s$ciezke instytucjonalizacji lub komercjalizacji - a niejednokro¢ takze banalizacji.
W naszych badaniach przygladatysmy sie tylko jednej z wielu form z bogatego arsenatu
takich dziatan, czyli muralowi. Pierwsza edycja regularnie wspoétfinansowanego przez
miasto festiwalu Street Art Doping, odpowiadajacego za obecno$¢ na warszawskich
$cianach prac zagranicznych artystéow tego nurtu, odbyta sie w 2009 roku. Fundacja
Do Dzieta! we wspodtpracy z Zarzadem Drég Miejskich rozpoczeta wéwczas tworzenie
galerii na filarach wiaduktu Trasy tazienkowskiej w okolicach Agrykoli i ronda Sedlacz-
ka. Miasto wcigz chetnie przeznacza powierzchnie obiektéw mostowych zaréwno na
nieformalne prace graffiti, jak i na bardziej zorganizowane akcje malowania, w ramach
ktérych powstaty miedzy innymi Galeria Tybetariska (2009), projekt Mural przeciwko
depresji (2014), Galeria Ukrairiska (2018), czy zrealizowane z budzetu obywatelskiego
najnowsze dziatanie Polscy lotnicy na muralach (2020).

Udziat w popularyzowaniu malarstwa wielkoformatowego miat réwniez profesor Miro-
staw Duchowski prowadzacy Pracownie Sztuki w Przestrzeni Publicznej przy Wydziale
Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. To z jego inicjatywy juz w 2002 roku
na murze okalajgcym wejscie do stacji metra Centrum, czyli tak zwang Patelnie, po-
wstato malowidto duetu Ute & Endi (Karol Radziszewski i Antonina Sobolewska),
a w 2007 roku na antresoli stacji Marymont zainaugurowana zostata Galeria A19.
Za sprawa tej pracowni wielu studentdw i studentek ASP po raz pierwszy wkroczyto ze
swymi pracami w przestrzen publiczng™.

Mural najszybciej dostrzezony zostat jako nosne medium przez instytucje kultury, firmy
z sektora nieruchomosci oraz reklamodawcéw. W kolejnych latach, wraz ze wzrostem
zainteresowania tg forma, rozwinat sie caty rynek malarstwa wielkoformatowego. Taka
przemiana miata rozmaite konsekwencje przestrzenne, zwigzane przede wszystkim
z tym, ze muralom przypisywano funkcje estetyzacji miejskiego otoczenia oraz potezny
potencjat promocyjny®. Zwtaszcza te realizowane w duzej skali sg wbrew powszechnej
opinii stosunkowo trwatym medium i pozostajg na $cianach budynkéw przez wiele lat.
Nie dziwi wiec, ze do zarzutéw o ,pomnikomanie” uprawiang przez wtadze miejskie

1 Temat rozwija Sebastian Cichocki na s. 192.

12 W pracowni powstaty koncepcje zrealizowanych nastepnie w przestrzeni publicznej prac miedzy innymi Karola
Radziszewskiego, Julii Curyto, Michata Frydrycha, Luizy Marklowskiej i Hanny Kokczyriskiej.

13 Do tych dwéch motywacji otwarcie przyznaja sie organizatorzy festiwalu Urban Forms w todzi, ktérzy odpowiadaja
za realizacje kilkudziesieciu wielkoformatowych prac na $cianach budynkdw.
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z inicjatywy lokalnych komitetéw i stowarzyszen dotaczyt namyst nad niekontrolowa-
nym i nazbyt czestym przeznaczaniem miejskich $cian pod malarstwo wielkoformatowe.
W kilku duzych polskich miastach - podobnie jak zresztg na catym $wiecie - zauwazalny
jest takze proces festiwalizacji street artu. Dziennikarz Sebastian Frackiewicz w ksigz-
ce poswieconej miedzy innymi temu zjawisku zauwaza: ,w takich miastach jak Gdynia
lub £6dzZ wielkos¢ i liczba murali wydaje sie niepokojaca. Moze nalezatoby powiedzieé
stop, by polskie miasta nie zachorowaty na «muraloze» i wraz z billboardami nie zlaty
sie w jedng, wizualng kakofonie™*. Murale wcigz sa jednak mile widziane przez miesz-
kancow - swiadcza o tym kolejne realizacje w ramach budzetu obywatelskiego.

Powrét neonéw

Na fali zainteresowania modernizmem - ktéremu w polskim, a zwtaszcza warszawskim
wydaniu czesto towarzyszyt zintegrowany z architekturg budynku neon reklamowy - ta
forma sztuki uzytkowej, taczaca reklame i sztuke, zaczeta przezywaé renesans. To wta-
$nie dziatajgcy w Warszawie artysci odkryli ja na nowo. W 2006 roku Paulina Otowska
za pienigdze ze sprzedazy swoich prac, ktére prezentowane byty na autorskiej wystawie
Obraz - wymiana - neon w warszawskiej galerii Foksal, odnowita pochodzacy z 1961 roku
neon Siatkarka autorstwa Jana Mucharskiego, znajdujacy sie na szczycie budynku na
rogu placu Konstytucji i ulicy Koszykowej. W 2012 roku na terenie praskiej Soho Fac-
tory otwarto Muzeum Neondw, a czes$é z uratowanych przed zniszczeniem i odnowio-
nych iluminacji zdobi $ciany pofabrycznych budynkéw nalezacych do tego kompleksu™.
Po to medium chetnie zaczeli siegac takze inni artysci tworzacy w przestrzeni publicznej.
Maurycy Gomulicki zrealizowat stojaca na skraju parku Kepa Potocka instalacje Swia-
ttotrysk (2009), a Pawet Althamer w 2010 roku przygotowat dla biblioteki na Targéwku
projekt neonu, ktérego poszczegdlne litery odwzorowywaty pismo pracownikow placowki.
W 2014 roku w parku wokot Krélikarni w ramach wystawy Zapal sie! od strony ulicy Putaw-
skiej umieszczono $wietlny napis ,WARszawa" kolektywu Senna, ztozony z rozsypujgcych
sie i spadajacych w geste krzaki liter, z ktérych trzy pierwsze pochodzity ze zniszczonego
neonu na budynku Dworca Gdarskiego. W tym ostatnim przypadku neon miat by¢ nosni-
kiem idei ,miejskiej dynamiki, energii, koloru i zycia, ktdre stajg sie udziatem wszystkich
mieszkancéw™, przeciwstawionych niepewnej sytuacji Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego - w zwigzku z roszczeniami spadkobiercéw istniato bowiem ryzyko, ze
ogdlnodostepny park zostanie zamkniety. Z neonem pracowat réwniez Mirostaw Filonik,
ktérego czasowe instalacje mozna byto ogladac na dziedziricach Zamku Ujazdowskiego
i Patacyku Cukrownikéw przy ulicy Mokotowskiej. Prace tego typu czesto wytaniane byty
w konkursach wspétorganizowanych przez miasto lub instytucje kultury. Tak powstaty:
Mito Cie widzie¢ Mariusza Lewczyka (2016), Wielka Warszawa Arka Vaza (2019) czy Etiu-
da C-dur op. 18 Anny Libery i Jana Strumitty (2021).

14 Sebastian Frackiewicz, Zeby byto tadnie. Rozmowy o boomie i kryzysie street artu w Polsce, Arsenat, Poznan 2015,
s. 6. Ksigzka zawiera wywiady z przedstawicielami polskiego $rodowiska twércow street artu i organizatorami
poswieconych mu festiwali.

15  Prywatne muzeum zatozone przez Ilone Karwiriska i Davida Hilla jako efekt rozpoczetej w 2005 roku dokumentacji
znikajacych neondw i préb uratowania poszczegélnych egzemplarzy.

16 Cytat z opisu wystawy na stronie Muzeum Rzezby: www.krolikarnia.mnw.art.pl/wydarzenia/kalendarz-wydarzen/1716,
wydarzenie.html, dostep 31.10.2023.

39


http://www.krolikarnia.mnw.art.pl/wydarzenia/kalendarz-wydarzen/1716,wydarzenie.html
http://www.krolikarnia.mnw.art.pl/wydarzenia/kalendarz-wydarzen/1716,wydarzenie.html

W ostatnich latach artysci rzadziej siegaja po te forme. Czy moda na neony juz sie skon-
czyta? Wrecz przeciwnie - na dobre powrdcity one na elewacje i w witryny warszawskich
budynkoéw i znéw petnig dawnga funkcje: szyldéw nowych modnych kawiarni, klubéw, restau-
racji czy sklepdéw. Zostaty przywrdcone i obronione - i by¢é moze dlatego staty sie mniej
atrakcyjne dla twércéw. Zgodnie z zasadami rynkowymi zamawiane sa raczej w firmach
specjalizujgcych sie w reklamie niz u artystéw. Nie ma jednak watpliwosci, ze to $wiat
sztuki wspélnie z mitosnikami modernizmu odegrat kluczowa role w przywracaniu ilumi-
nacji, ktdre tworzyty wieczorny obraz warszawskiego Srédmiescia przez znaczng czesé
XX wieku", trwale wpisujac je we wspétczesng ikonosfere miasta.

Czy teraz jest dobry czas dla sztuki publicznej?

Przygladajac sie réznym formom sztuki, dotarliSmy do lat najnowszych. W Warszawie trze-
ciej dekady XXI wieku podobnie jak trzydziesci lat temu co roku przybywa kilka trwatych
monumentow. Przyjmujg one rézne ksztatty, od kameralnych obeliskéw po schodzace z co-
kotu figury lub rzadziej zatozenia pomnikowe. Wyraznie wida¢, ze funkcja upamietniajaca
i celebrujaca zostata przejeta przez malarstwo wielkoformatowe. Zmienia sie réwniez ka-
talog tematdéw - dawni bohaterowie zostali juz uhonorowani, nastgpit zatem zwrot w strone
podkreslania tozsamosci miejsca poprzez przypominanie starych budynkéw, jak ma mu-
ralach Tytusa Brzozowskiego, lub bezimiennych, ale charakterystycznych postaci, takich
jak na przyktad prascy muzykanci. Rosnie liczba realizacji w obrzeznych dzielnicach - czu¢
w tym budzaca sie od kilku lat lokalng tozsamosé matych ojczyzn, w szczegdlnosci Wawra,
Rembertowa i Ursusa. Pojawiajg sie nowe tematy, jeszcze kilkanascie lat temu nieczeste
lub wrecz nieobecne - dotyczace na przyktad migracji, jak w muralu UchodZczyni (2022)
Ingi Skrzyszowskiej, powstatym z inicjatywy Fundacji Ocalenie™.

Realizacje coraz czesciej sprzegniete sa z aktualng sytuacja polityczng - odnosza sie na
przyktad do obrony wartosci demokratycznych, jak mural Konstytucja (2023) Luki Rayskie-
go, czy wojny w Ukrainie. Obserwujemy tez wzrost liczby prac i dziatan poswieconych eko-
logii lub szerzej naturze oraz jej obecnosci w zyciu miasta i cztowieka. Przyktadem moga
by¢ Klaser mokradet (2019) grupy CENTRALA zrealizowany w ramach Ogrodu Jazddw
czy Piskle. Drozd spiewak (2023) Joanny Rajkowskiej. Pokazuje to nieustanng czujnosé
artystow i gotowosé do przestrajania naszej wrazliwosci - przestrzegaja, protestuja, ale
tez ucza uwaznosci. Przysztos¢ targana wcigz nowymi globalnymi i lokalnymi kryzysami
bedzie wiec chyba dobrym czasem dla sztuki publicznej w Warszawie. Spodziewam sie, ze
w najblizszych latach na rézne sposoby bedzie ona wspieraé¢ rozmaitych cztonkéw miej-
skiej spotecznosci w ich zmaganiach z codziennoscia.

17 W latach 20. XX wieku w Warszawie pojawito sie kilkadziesigt neonéw. Wiele reklam dziatato nawet w czasie
okupacji niemieckiej. Po zakoriczeniu drugiej wojny swiatowej, w czasach stalinizmu, neony na krétko zniknety
z ulic, zaczely sie jednak pojawia¢ ponownie, gdy rozluzniono zakazy dotyczace prywatnego handlu. Pod koniec
lat 50. rozpoczeto ,neonizacje” Warszawy, co wigzato sie z opracowywaniem jednolitych koncepcji dla poszcze-
golnych pierzei sSrodmiejskich ulic. Za: Izabela Tarwacka, Jarostaw Zieliniski, Neony. Ulotny ornament warszawskiej
nocy, Fundacja Hereditas, Warszawa 2010.

18 Mural powstat na podstawie zdjecia Grzegorza Dabrowskiego, ktéry w 2021 roku relacjonowat wydarzenia na pol-
sko-biatoruskiej granicy w Usnarzu.
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Jacek Damiecki, Chmura, 1994.
Archiwum artysty, dzieki uprzejmosci Fundacji Polskiej Sztuki Nowoczesnej




Lene Berg, Darwin w Warszawie, 2005, fot. Mariusz Michalski.
Dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, fot. ze zbioréw Mediateki
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Grzegorz Klaman, Wieza, Brama, 1990, fot. Mariusz Michalski.
Dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, fot. ze zbioréw Mediateki

Jenny Holzer, Survival, 1993, fot. Mariusz Michalski.
Dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, fot. ze zbioréw Mediateki
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Pawet Althamer, Brédno 2000, 2000, fot. dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal
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Christian Boltanski, Swiadek, 2001.
Dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, fot. ze zbioréow Mediateki

46



ig
Gligaa =il
!Lr_ii;i: LG [

. —— k

# Al MY

% wi

- bl N

L4 = L S,
e

|
- -

5
n
-
-
-
-
-
b
-
-
LY
-
!I

msmw

Tytus Brzozowski, Warszawa Zydowska, 2020, fot.

Natalia Romik, Sebastian Kucharuk (kolektyw Senna), WARszawa, 2014, fot. Monika Wrébel
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SPOJRZENIA



Olga Drenda

Co wtasciwie
jest mito widziec?

»,Mito Cie widzie¢” - gtosi jeden z najbardziej rozpoznawalnych obiektéw sztuki pu-
blicznej, ktére w nowym tysigcleciu zaczety zdobi¢ Warszawe, czyli neon Mariusza
Lewczyka zainstalowany na moscie Gdanskim w 2016 roku. Mozna tu méwi¢ o udanej
prébie wygenerowania - celowo postuguje sie jezykiem promocyjnego banatu - pozy-
tywnej energii. Mozna by wrecz pozyczy¢ sobie to hasto do tytutu ktéregos z tekstéw
dziatu marketingu miejskiego. Czy jednak zawsze jest tak mito?

Otaczane kutikula ze specyficznie gtadkiej mowy notek prasowych (,wpisuja sie
w przestrzen miasta”, ,staty sie nowym symbolem Warszawy”, ,integruja mieszkancow
i zapraszaja do dyskusji”, ,przetamujg miejska szarosc¢”), wydajg sie neutralnie wto-
pione w tto albo jednoznacznie akceptowane, jakby na mocy odgdérnego zarzadzenia.
Za takim komunikatem kryje sie jednak bardziej ztozony obraz, w ktérym kolidujg ze
sobg rézne reakcje, intencje, uczucia, potrzeby, sympatie i antypatie. Skoro publicz-
na przestrzen ma by¢ przyjazna i dostepna, to czy rolg obecnej w niej sztuki - tej
zamoéwionej dla wszystkich, nie streetartowej partyzantki - nie powinno by¢ wtasnie
umilanie, troche wbrew misji wywotywania dyskusji? Czy dzieto w miescie staje sie
oswojone wtedy, kiedy stale daje sie zauwazy¢ i wywotuje dyskusje sasiedzkie, kiedy
artysta zaprasza sasiadéw do jego wspéttworzenia, czy moze wprost przeciwnie - wte-
dy, kiedy jest neutralne, nie zaskakuje i mozna je oming¢ albo wykorzystaé po swo-
jemu? A moze wéwczas, gdy pojawia sie w ankietach i raportach w rubryce ,atrakcje
naszej dzielnicy”?

Z optymizmen w nowe millenium

Sztuka w ogdlnodostepnej przestrzeni miasta (i wsi!) to temat tylko z pozoru tatwy,
nieszkodliwy i ,fajny” - wszak mowa o pracach, ktére zamawiane i tworzone sg réw-
niez z mysla o tym, by sie podobaty. Sztuka publiczna bywa réznie motywowana: moze
naswietla¢ jaki$ problem, propagowac jakas idee, zachecaé¢ mieszkanicéw, by zwro-
cili uwage na wtasne otoczenie, ociepla¢ wizerunek mecenasa, wygtadzac kanty kon-
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trowersyjnej inwestycji albo dziata¢ jako reklama. W zwigzku z tym, Zze znajduje sie
w ogdlnodostepnej przestrzeni, obowigzuja ja nieco inne zasady niz w galerii. Jest
»dla wszystkich”, réwniez dla ludzi na co dzien niezainteresowanych sztuka; do tego
w pewnym stopniu wkracza na obcy teren, wiec musi w wiekszej mierze uwzgledniaé
aspekt atrakcyjnosci, ,2tadnosci”, negocjowac i dociera¢ sie w drodze kompromisu -
szczegolnie wyraznie wida¢ to w kontekscie popularnego medium, jakim jest mural.
To ujawnia ograniczenia sztuki publicznej: przyjazna i ,fajna” forma tatwiej przekona
administracje albo potencjalnego sponsora, zarazem jednak moze zmniejszy¢ au-
tonomie twdrcy wobec tych sit. To zas moze prowadzi¢ do ,tyranii fajnosci”, czyli do
sytuacji, gdy do realizacji wybierane s3 jedynie prace aseptycznie bezpieczne, wtdérne
i w rezultacie tylez dla wszystkich, co dla nikogo (by¢ moze te mysl warto pociagnaé
dalej i sprobowacd zdefiniowaé zjawisko ,muralozy”, a nastepnie poddac je krytyce).
Wymdg przyjaznosci oprécz niebezpieczeristwa kryje w sobie jednak rowniez pewna
obietnice. Owszem, moze zmniejszaé krytyczny czy refleksyjny potencjat dzieta, ale
jednoczesnie zwieksza szanse na interakcje z mieszkaricami, zapamietanie dzieta
i jego oswojenie, czyli wszystko to, co sprawia, ze sztuka we wspdlnej przestrzeni
moze by¢ skuteczna. Twércy muszg sie liczy¢ z tym, ze estetyka wysunie sie na pierw-
szy plan, a zakodowane w pracy tresci oraz kontekst, w jakim powstawata, czesciowo
sie rozptyng lub w najlepszym przypadku beda ,pracowac w tle” - zyskajg jednak nowe
odczytania i przetozenie na $wiat wspdlnych emocji.

W niektdrych przypadkach udaje sie nie tyle pogodzi¢ te watpliwosci, ile osiagnaé
inny, na swdj sposéb salomonowy efekt. Wéwczas dzieto staje sie - czasami niechca-
cy i niezgodnie z pierwotnym zamystem - katalizatorem czego$ nowego, co zyskuje
wtasng dynamike. Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich (2002), czyli palma postawio-
na na rondzie de Gaulle’a przez Joanne Rajkowska, zyskata liczne nowe konteksty
W uzytku™: jest punktem orientacyjnym, budzaca przyjemne zaskoczenie osobliwoscia,
scenografig celebracji, protestéw i happeningdw, ttem do selfie, miejscem odpoczyn-
ku dla Przytulanki (2013) Izy Rutkowskiej. Odbyto sie to czesciowo kosztem zatarcia
rodowodu pracy, czyli symbolicznego nawigzania do nazwy ulicy oraz dawnej osady
Nowa Jerozolima poprzez postawienie imitacji charakterystycznej dla Izraela rosliny.
Jednoczesnie dzieki wizualnej przystepnosci zostata szybko oswojona, a Rajkowska
w pewnym sensie zafundowata warszawiakom wakacje we wtasnym miescie.

Dowcipne dzieto wpisywato sie w tendencje sztuki publicznej po roku 2000: raczej
radosnej niz krytycznej, zachecajacej do potraktowania miasta jako placu zabaw. Taki
przekaz w dwczesnej Warszawie - miescie jeszcze niezgentryfikowanym, sprzed cza-
sow ekspansywnej polityki deweloperskiej, niezbyt zamoznym i okreslanym czesto
jako szare - znajdowat spory postuch, trafiat bowiem w realng, nienazwana dotych-
czas potrzebe. (Co istotne, tych prac nie sposéb bezposrednio wigzac z gentryfikacja,
cho¢ czasem w ich realizacji pomagali komercyjni sponsorzy, zbierajac dzieki temu
punkty wizerunkowe). Interwencje z tamtych lat miaty czesto charakter niespodzian-
ki, stanowity pop-artowe zabawy z kiczem, smiato uzywaty koloru. Rozowe swiecace
Jjelenie Luizy Marklowskiej i Hanny Kokczyniskiej (2004-2007), zrealizowane w Pra-
cowni Sztuki w Przestrzeni Publicznej na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, zo-
staty ,przejete” przez mieszkanicéw w podobny sposéb jak palma Joanny Rajkowskiej.
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Praca ta nie miata zadnej refleksyjnej intencji ani dodatkowego kontekstu poza wywo-
tywaniem radosci - i to udato sie osiggnac¢; przy pasacych sie na skwerze Cubryny nad
Wistg figurach jelonkdéw przechodnie chetnie przystawali, zeby zrobi¢ sobie zdjecia
czy wspinaé sie na te nietypowe ,meble miejskie”. Przez trzy lata istnienia instalacji
niczym niewyrdzniajacy sie dotad kawatek przestrzeni (mowa o czasach przed powsta-
niem Muzeum nad Wistg) zyskat wyrazisto$¢ i rozpoznawalnos$é. Podobnie zadziatat
babelkowy neon Swiattotrysk (2809) Maurycego Gomulickiego na Zoliborzu, zgodnie
z filozofig tego artysty stuzacy wywotywaniu bezinteresownej radosci.

Retrospektywnie mozna sie zastanawiad, czy te instalacje, umieszczone na niebudza-
cych kontrowersji terenach uzytkowych, przy trasach spacerowych, a do tego wnoszace
element optymizmu i frajdy, nie pojawity sie w najwtasciwszym do tego czasie: publicz-
nos¢, wciaz rozgrzana kilkuletnig ogélnopolska debatg o sztuce krytycznej, podczas kté-
rej emocje rozniecaty choéby subvertisingowe, ,wyprowadzajace sztuke na ulice” dziata-
nia Galerii Zewnetrznej AMS, stata sie czujna na ekspresje artystyczna. Niewykluczone,
ze zréwnowazenie nasyconych zaangazowanymi komunikatami dziet sztuka, ktéra ,daje
sie lubi¢”, a jednoczesnie nie powraca do kliszowych konwencji, pomogto uksztattowac
~Swiadomego przygodnego odbiorce”, zainteresowanego, lecz nie bezkrytycznego.

Czyja jest energia miasta?

Ten rozdziat historii warszawskiej sztuki publicznej wcigz miat jednak charakter pétpar-
tyzancki. Arty$ci dziatali w mie$cie surowym i bogatszym w miejsca o niepewnym czy
umownym statusie, gdzie wielkie inwestycje dopiero sie zaczynaty, mniej byto skandali
reprywatyzacyjnych, dziatki byty zwykle niezabudowane, za to zajete przez spontanicz-
ny handel. Nie istniaty ani budzety obywatelskie, ani serwisy zrzutkowe. Takie $srodowi-
sko oznaczato wieksze pole manewru, negocjacji z przestrzenia, wreszcie przygody. Im
mocniej jednak postepowaty wspomniane procesy, tym wiecej mnozyto sie niejedno-
znacznosci. Na fali globalnej popularnosci street artu, rozwoju sektora turystyki lokal-
nej, promocji wizerunku i marketingu miast oraz sektora odpowiedzialnosci spotecz-
nej firm sztuka publiczna stata sie obiektem zainteresowania instytucji dysponujgcych
przestrzenia i finansami, dzieki czemu zmienita status z partyzanckiej na pozadana.
Zyskata w ten sposob status sztuki bardziej oficjalnej, powstajgcej na dobre i na zte;
oznaczato to wiekszg szanse na realizacje przedsiewzieé, ale takze wieksze ryzyko
krytyki - utozsamiania artystéw z wtadzami miasta i traktowania instalacji prac jako
pretekstu do atakéw na nielubianych politykdw czy zadawania oskarzycielskich pytan
o to, kto ma za to ptacié.

Réwnoczesnie nastgpit osobliwy zwrot retoryczny wobec przedsiewzied, ktére jeszcze
niedawno mogtyby uchodzi¢ za ktopotliwe, niekomercyjne czy nielicujace z planami
rozwoju miasta: nowy kierunek polityki sprzyjat powtarzaniu - przynajmniej nominal-
nemu - postulatéw ruchéw miejskich, i to zaréwno przez podmioty samorzadowe, jak
i przez prywatnych inwestoréw. Znamiennie brzmi tu historia Dotleniacza Joanny Raj-
kowskiej na placu Grzybowskim. Sztuczny staw emitujacy ozonowa mgietke pojawit
sie tam w 2007 roku i wzbudzit duzy oddolny entuzjazm. Instalacja ujawnita dojmuja-
cy brak w okolicy miejsca umozliwiajagcego spokojny odpoczynek. Pomimo deklaracji
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wiceprezydentdw i burmistrza Srédmiescia rok pézniej nie doszto jednak do ponownej
instalacji spakowanego na zime stawu w jego oryginalnej formie. Byto to wynikiem
roztamu w administracji: Zarzad Terendw Publicznych i stoteczny Wydziat Estetyki na-
ciskaty na przeksztatcenie placu w przestrzen ,prestizowa”, co uosabiaé¢ miaty uznane
za ,eleganckie”, lecz martwe, kamienne nawierzchnie.

W tych dazeniach nietrudno byto zauwazyé pragnienie wyegzorcyzmowania widma
~wsiowosci”, krazacego nad aspirujgcymi miastami i symbolizowanego przez kameral-
ne, przyjazne enklawy zieleni. Gdy jednak pomyslimy o zielonych dachach przystankéw
autobusowych i kilku nowych tezniach solankowych w miescie, a takze zwrécimy uwa-
ge na fakt, ze to projekty chetnie wybierane w budzetach partycypacyjnych, mozemy
potraktowac instalacje Joanny Rajkowskiej jako proroczg - cho¢ niestety nie jest tatwo
by¢ prorokinia we wtasnym kraju. Ostatecznie w nowym projekcie placu uwzgledniono
oczko wodne z fontanna.

Podobne ,przechwycenie” strategii nastapito w przypadku tagk miejskich. W 2004 roku
Teresa Murak, pionierka polskiego land artu, wysiata zboza i kwiaty w pasach zieleni
przy gtéwnych drogach Warszawy. Akcja Dzieta legna sie w szczelinach rzeczywistosci
mogta wéwczas by¢ odczytywana jako préba - byé moze daremnego - podtrzymy-
wania nadziei w drastycznie zanieczyszczonej metropolii. Kilkanascie lat pdzniej to
samo zrobit Zarzad Zieleni Miejskiej, inwestujac w taki kwietne i rozdajgc mieszanki
nasion. Gest zainicjowany w sztuce moze zatem doczekac¢ sie realizacji innymi rekami.
To z kolei kaze zastanowi¢ sie nad zaskakujaca skutecznoscia sztuki oraz nad dtugim
dziedzictwem efemerycznych dziatan, na jakie naprowadzata Teresa Murak w tytule
swojej pracy.

Bajki i zgrzyty

W 2023 roku sztuka publiczna to przede wszystkim murale - wykonywane czesto jako
tymczasowe zlecenia reklamowe, coraz bardziej multimedialne, wzbogacane o efekty
Swietlne, 3D czy zréznicowane faktury. Majg swoje enklawy, jak okolice stacji metra Po-
litechnika, gdzie regularne malowanie zapowiedzi najnowszych filméw i zastepowanie
ich kolejnymi mozna sledzi¢ jak regularny spektakl. Obok nich istnieja prace w ,glo-
balnym stylu muralowym”, czyli sytuujace sie gdzies pomiedzy realizmem magicznym,
fantastyka i Corporate Memphis, pomagajace urozmaici¢ monotonie jednolitych $cian
osiedli deweloperskich.

Cho¢ street art swoéj najlepszy czas jako ulubione narzedzie marketingu miejskiego
ma juz chyba za soba, administratorzy najwyrazniej wciaz biorg sobie do serca ogdl-
nopolskie badanie malarstwa monumentalnego z 2016 roku', zgodnie z ktérym az
87% pytanych deklaruje, ze podoba im sie obecno$¢ murali w miescie. Ten format,
jako najbezpieczniejszy i najblizszy konwencjonalnie pojmowanej ,tadnosci”, wydaje

1 Mirostaw Duchowski, Jacek Drozda, Bartosz Kopczynski, Aleksandra Litorowicz, Anna Pietraszko, Zofia Rojek,
Edyta Welter, Karol Wittels, Mury. Diagnoza dynamiki srodowiska tworcow malarstwa monumentalnego - raport
badawczy, Instytut Badan Przestrzeni Publicznej, Warszawa 2016.
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sie przystania¢ inne kategorie i sprzyja wrazeniu, ze sztuka publiczna stata sie rodza-
jem artystycznej konfekcji. Nurt ,murali patriotycznych” juz chyba sie wyczerpat, pozo-
stawit jednak po sobie wyrazne skojarzenie obecnosci dziet w przestrzeni publicznej
z upamietnianiem. Coraz wiecej powstaje wiec zamdwien ,.z okazji”, i z reguty dotycza
one historii lokalnej, dzielnicowej, odwotan do kultury popularnej, sentymentéw albo
wspomnien. Kora zostata upamietniona juz na dwéch warszawskich scianach, oprécz
niej murali doczekali sie w ostatnim czasie Krystyna Sienkiewicz, Krzysztof Krawczyk,
Anna Jantar i Jarostaw Kukulski, a takze Irena Kwiatkowska. Czes$¢ tych portretéw
utrzymana jest w stylu retro, nawigzujacym do stylistyki polskich plakatéw i ilustracji
z lat 70., czes$é zas odnosi sie do znanego muralu na czes$é Kory, ktérego autorem
jest Bruno Althamer. Ten popularny punkt wycieczek po Warszawie mozna uznaé za
kwintesencje tego, co sie aktualnie podoba.

Bajkowosé, ale utrzymana w dos¢ konwencjonalnej estetyce, wrecz przyjazna dzieciom,
wydaje sie przewazajacym kierunkiem w sztuce publicznej. Mowa tu nie tylko o mura-
lach (w stylu Latajagcego miasta Rocha Urbaniaka przy ulicy Zelaznej czy majacych ,po-
rusza¢ wyobraznie” haset Loesje), lecz takze o akcjach yarnbombingowych (czestych
zwtaszcza na Pradze i szczegélnie pozytywnie odbieranych przez mieszkancéw).

Btedem bytoby jednak sadzié, ze potencjat wywotania emocjonalnej reakcji, a nawet
ryzyko niszczycielskiej ingerencji w dzieto jako formy podjecia dyskusji z nim (na ten
aspekt zwracat kiedy$ uwage szczecinski badacz kultury miejskiej Maciej Kowalew-
ski) catkowicie zanikt. Na tle opisanych juz tendencji do ,utadniania”, ktére wydaja
sie blizsze ilustracji uzytkowej niz sztuce, interwencje artystéw o bardziej krytycznym
usposobieniu - nawet wtedy, a moze szczegdlnie wtedy, gdy maja stuzy¢ integracji,
wypoczynkowi albo relaksowi - wydajg sie odstawacé od przestrzeni, uruchamiajg pe-
wien dysonans. Szczegdlnie wéwczas, gdy przestrzern sama w sobie budzi ambiwa-
lentne uczucia.

Przyktadem moze by¢ jajo drozda Joanny Rajkowskiej, czyli ,wtargniecie natury” na
plac Pieciu Rogéw. Instalacja, ktéra odwotuje sie do wrazliwosci na kruchos¢ zycia, po-
mimo woli autorki zostata wciggnieta w debate nad catym placem, ktdéry krytykowano
za niedostateczng ilo$¢ zieleni i nadmiernie betonowy charakter. Podobny paradoks
dat sie zaobserwowac przy okazji rozpoczecia projektu Ztota Wyspa Pawta Althamera.
Dawny wybieg dla niedZwiedzi w warszawskim zoo miat sie przeobrazi¢ w enklawe
medytacyjnego spokoju posréd miejskiego zgietku. Pragnieniu dania mieszkaricom
tych powszechnie brakujgcych débr zaszkodzit jednak firmowy kolor artysty, czyli ztoty
- pokrycie kamiennego wybiegu ztotg farba sprawito bowiem, ze wyspa zaczeta rzucaé
sie w oczy, a zamiast wprowadzaé spokdj powodowata zamieszanie. Nie bez znacze-
nia byt takze fakt, ze czes$¢ zoo, z ktérej dopiero niedawno na state wyprowadzono
niedZzwiedzie (z uwagi na ich bezpieczenstwo), to miejsce nasycone emocjami i geste
od lokalnej pamieci. Gdy jednak ztoto zaczeto ustepowacd na rzecz dalszych dziatan
koordynowanych przez Joanne Kordjak (jak poruszajgca Mata niedZwiedzica Krzysz-
tofa Gila), pierwotny zamyst projektu - a wiec stworzenie przestrzeni bycia, myslenia
i odczuwania - stawat sie coraz bardziej czytelny.
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Post scriptum napisato sie zas samo. Gdy pracowatam nad niniejszym tekstem, z par-
ku Szczesliwickiego znikneta swiezo postawiona tam rzezba Olgi Prokop-Misnia-
kiewicz przedstawiajgca rézowego psa robigcego kupe na trawniku - jeden z trzech
Poopilkéw majgcych przypominaé o sprzataniu po psach. Wazaca sto pieédziesiat
kilograméw figura tuz przed oficjalnym odstonieciem zostata uprowadzona i przenie-
siona w inne miejsce, co skadinagd wymagato niematego wysitku. Potencjalnie spet-
niata wszystkie kryteria ,fajnej rzezby”, byta kolorowa i zabawna, najwidoczniej jednak
rozmineta sie z oczekiwaniami niektérych bywalcéw parku. Tego osobliwego goscia
nie byto im mito widzied.

Olga Drenda jest pisarka, eseistka i ttumaczka. Ukoriczyta etnologie i antropologie kultury na
Uniwersytecie Jagielloriskim. Wydata ksiazki: Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach trans-
formacji (2016), Wyroby. Pomystowosc¢ wokot nas (2018; otrzymata za nig nominacje do Paszpor-
téw ,Polityki” oraz Nagrode Literacka Gdynia w kategorii esej), Stowo humoru (2023) oraz zbiory
rozmow Czyje jest nasze zycie (2017, z Barttomiejem Dobroczyriskim) i Ksigzka o mitosci (2029,
z Matgorzatg Halber). Jest takze autorka tekstéw do antologii Delfin w malinach (2817), Progno-
za niepogody (2020) i Hourras et désarrois. Scénes d’une guerre culturelle en Pologne (2019).
Od 2013 roku prowadzi facebookowa strone Duchologia poswiecong widmom epoki transforma-
cji. Wraz z Jackiem Pasnikiem prowadzi takze podcast Dzis. Od 2022 roku pisze felietony dla
»Tygodnika Powszechnego”.
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Mariusz Lewczyk,

Mito Cie widziec, 2014,
fot. Mariusz Lewczyk,
dzieki uprzejmosci artysty

Bruno Althamer,

mural dla Kory, 2018,

fot. Maciej Kriiger,
archiwum Fundacji Puszka




Teresa Murak, Lniany strumieri w ramach projektu Dzieta legng sie w szczelinach rzeczywistosci. Projekt dla
Warszawy - Ogrody, 2004, fot. Rafat Manowski. Dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski, fot. ze zbioréw Mediateki

Pawet Althamer, Ztota Wyspa, 2023, fot. Sisi Cecylia
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Luiza Marklowska, Hanna Kokczyriska, R6Zowe swiecace jelenie, 2004-2007, fot. archiwum Fundacji Bec Zmiana

Joanna Rajkowska, Dotleniacz, 2007, fot. Konrad Pustota
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Maurycy Gomulicki, Swiattotrysk, 2009, fot. Maurycy Gomulicki / Galeria LETO

Olga Prokop-Mis$niakiewicz, Poopilek (kopia), 2023, fot. Olga Prokop-Misniakiewicz




Aleksandra Litorowicz

Wielkoformatowe miasto,
czyli o drugiej fali
warszawskiego muralu

Wszystko zaczyna sie od $ciany. Szczegdlnie ta pusta, szczytowa jest jak niewykorzy-
stana szansa, jak niezamalowane ptétno lub biata kartka, ktére mogtyby przeciez nies¢
jakies historie. Czasem jawi sie jako wyrwa w gestym kodzie ulicy, ktéra o niczym nie
informuje ani niczego nie sprzedaje, co najwyzej swiadczy o niegospodarnosci albo
braku pomystowosci. Moze byé réwniez bolesnym znakiem historii, méwigcym o czyms,
czego juz nie ma, na przyktad zniszczonej w czasie wojny kamienicy - a rany warto prze-
ciez zasklepiad. Pustka nie jest lubiana réwniez dlatego, ze wspétczesne miasto dazy
do produktywnosci i porzadku. Zmeczeni szaruga poprzedniego systemu, a takze po-
transformacyjng prowizorka, usuwamy sprzed naszych oczu puste, jakby niedokoriczone
$ciany - doklejamy do nich nowe budynki, wieszamy billboardy, oplatamy je bluszczem,
a przede wszystkim umieszczamy na nich wielkoformatowe obrazy.

Problematycznos¢ slepych $cian nie jest nowym zagadnieniem - ponad trzydziesci lat
temu zwracali na nig uwage Hanna i Kazimierz Wejchertowie, piszac: ,Za zta forme
architektoniczng nalezy réwniez uznaé niemal wszystkie budynki oparte slepa, bezo-
kienna sciana na jednej z granic dziatki”'. Te $lepe Sciany, czesto z surowej cegty, juz
w PRL-u czesto stawaty sie nosnikami dopracowanych murali reklamowych. W pierw-
szej dekadzie XXI wieku réwniez stuzyty za miejskie podobrazie, tym razem dla ma-
lunkdw kolorujgcych szary i przypadkowy pejzaz, jak to byto na przyktad w todzi czy na
warszawskiej Pradze.

Konieczno$¢ zapetniania tych ,pustych $cian” to cos na ksztatt wspétczesnego horror
vacui. Ten sposéb myslenia ujawnia nie tylko nasz strach przed réznie definiowanag
urbanistyczna pustka, ale przede wszystkim sprowadza myslenie o przestrzeni miasta
do parku atrakcji, ktéry musi stale wypetnia¢ sie nowa trescia, by na dtuzej zatrzymac
nasza uwage.

1 Hanna Adamczewska-Wejchert, Kazimierz Wejchert, Mate miasta. Problemy urbanistyczne stale aktualne, Arkady,
Warszawa 1986.
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Krajobraz przesytu

Wspétczesne murale, ktérych nawet wedtug ostroznych szacunkéw w skali Polski sa
juz nie setki, lecz tysiace, staty sie zjawiskiem masowym i wpisaty sie w reguty pola
produkcji kulturowej, polityk kulturalnych, historycznych, promocyjnych i turystycz-
nych. Popularnos¢ tego medium znaczaco wptywa na krajobraz polskich miast - mu-
rale zasiedlajg je w ramach rozlicznych festiwali, konkurséw oraz inicjatyw miejskich,
pozarzadowych, prywatnych i komercyjnych. Znajdziemy je w historycznych centrach
i na peryferiach, w przestrzeniach handlu i rozrywki, na szkotach, szpitalach, budyn-
kach uzytecznosci publicznej, dworcach, kamienicach i pustostanach. Dzieki temu, ze
moga mie¢ wtasciwie dowolne wymiary, do$¢ swobodnie dostosowuja sie do kontek-
stu miejsca - wciskaja sie w elementy infrastruktury transportowej, rozciggaja sie na
przestach mostéw, stupach i filarach, albo wrecz przeciwnie, setkami metréw kwadra-
towych pokrywajg spektakularnie wielkie sciany miejskie. Niestraszne im odpadajace
tynki, chociaz réwnie dobrze czuja sie na nowych osiedlach deweloperskich.

Czes¢ badaczy, artystow, kuratoréw, urzednikéw i dziennikarzy od kilku lat do opi-
su szczytu popularnosci tego medium oraz konsekwencji tej mody dla miast uzywa
okreslenia ,muraloza”. Krytyk architektury Jarostaw Trybu$ poréwnat ja do opisanej
przez Filipa Springera pastelozy?, ostrzegajac: ,Mural nie jest odpowiedzig na kazda
pusta sciane szczytowa, rozwigzaniem kazdej sytuacji. Takie akcenty dziataja, gdy sa
rzadkosciag"®. Krytyke takiego ,muralowego hurraoptymizmu” mozemy znalez¢ takze
w wypowiedziach artystéw z catej Polski, ktérzy w przeprowadzonych w 2016 roku
wywiadach wyrazali obawy przed ta moda. Zwracali uwage na jej niepokojace skutki,
takie jak sptycenie znaczenia i roli medium, konwencjonalnos¢ estetyczna, wspieranie
proceséw gentryfikacji czy - w przypadku murali okazjonalnych - ostabienie mocy
przekazu spowodowane nadmiarem takich obrazéw, za niepokojace uwazali takze
deprecjonowanie znaczen przez przedstawianie historii ,w wersji pop”“. Kolejne grze-
chy ogdlnopolskiej muralozy to ,spadochronowe” podejscie do realizacji dziet oraz
powtarzalnos$é, banalizacja czy ustandaryzowanie motywow i tresci. Jedng z najdo-
bitniejszych wizualnych wypowiedzi w tej sprawie byty transparenty Mariusza Wara-
sa, najbardziej zastuzonego i rozpoznawalnego polskiego muralisty, o tresci: ,Pokdj
$cianom, wojna muralom” oraz ,,Zakaz muralowania”, czyli ,,stowo krytyczne od osoby,
ktoéra jest tej catej sytuacji mocno winna™®.

2 Spopularyzowat ja Filip Springer w ksigzce Wanna z kolumnada. Reportaze o polskiej przestrzeni, Czarne,
Wotowiec 2013.

3 https://www.bryla.pl/bryla/1,85301,11693904,Blok_nie_gorszy_od_domku_.html, dostep 15.11.2021.

4 Mirostaw Duchowski, Jacek Drozda, Bartosz Kopczyriski, Aleksandra Litorowicz, Anna Pietraszko, Zofia Rojek,
Edyta Welter, Karol Wittels, Mury. Diagnoza dynamiki srodowiska tworcéw malarstwa monumentalnego
- raport badawczy, Instytut Badan Przestrzeni Publicznej, Warszawa 2816.

5 Zakaz muralowania, rozmowa z Mariuszem Warasem, https://sztukapubliczna.pl/pl/zakaz-muralowania-mariusz-
-waras/czytaj/25, dostep 14.11.2023.
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W wyniku tego boomu na murale rola sztuki czesto redukowana jest do funkcji
estetyzujacej czy korygujacej niedostatki miejsca. Od listopada 2016 do stycznia
2017 roku Beata Pali$ przeprowadzita w Krakowie pilotazowe badania® na prdbie
53 0sd6b. Az 96% ankietowanych uznato, ze murale maja pozytywny wptyw na wizerunek
miasta, argumentujac, ze dzieki nim przestrzen jest atrakcyjna, zywa i zréznicowana,
a malunki konotuja nowoczesnosé i sa lepsze od nielegalnego graffiti. Warto jednak
zaznaczyé, ze autorka prowadzita wywiady gtdwnie ze znawcami tej tematyki oraz prze-
wodnikami turystycznymi. To wtasnie w wypowiedziach profesjonalistéw pobrzmiewa
powierzchowne traktowanie muralu jako recepty na brzydote czy pustke. Jak ttumaczyli
rozmowcy Beaty Palis, ,dzieki muralom miasta zyskujg wiele korzysci; $ciany starych
budynkéw nabieraja nowego obrazu bez kosztownego ich remontowania™, a ,dobry
mural upieksza miasto bardziej niz pusta $ciana”®. Zmiana tego sposobu myslenia jest
trudna, bo zaréwno w prasie, jak i w dyskursie publicznym w ogdle obecne jest przeko-
nanie o rewitalizujacej mocy sztuki. Organizatorka tédzkiego festiwalu Urban Forms Te-
resa Latuszewska-Syrda mowita: ,wielkoformatowe malowidta sg jednym z najlepszych
sposobdw na przeksztatcenie starych kamienic i fabryk w atrakcje™. Z kolei Wioletta
Kazimierska-Jerzyk, takze w odniesieniu do tédzkich murali, pisata: ,dla $cian, na kt6-
rych powstajg te prace, nie da sie zrobié¢ juz nic lepszego. Oczywiscie mozemy mu-
rale zastgpi¢ pionowymi ogrodami, ale to generuje koszty, a wielkoformatowe obrazy
w stosunku do innych rozwigzan wcale nie sa takie drogie”®. Do popularnosci murali
przyczynity sie niewatpliwie takze internet i media spotecznosciowe, gdzie zdigitalizo-
wane i stale dostepne reprezentacje prac wioda kolejne zycie, zdobywajg popularnosé,
a niekiedy robig miedzynarodowa kariere.

Kolejnym zagrozeniem jest zdominowanie narracji przez jeden rodzaj komunikatu, co
mozemy obserwowad¢ w modzie na malunki patriotyczne; zdaniem Marii Poprzeckiej do-
prowadzita ona do tego, ze ,cata Polska stata sie wielkim muzeum Zzotnierzy wykletych"".

O ile przetom pierwszego i drugiego dziesieciolecia XXI wieku cechowata wyrazna
moda na mural, o tyle od kilku lat mozemy zauwazy¢ spadek jego popularnosci i od-
chodzenie wielkich festiwali od tego medium na rzecz detalu i dizajnu miejskiego,
instalacji czy sztuki efemerycznej. I cho¢ ogdlnopolska ,kolekcja” malarstwa monu-
mentalnego nie jest juz tak bogato i regularnie zasilana, nie oznacza to, ze w ogéle nie
powstajg nowe murale™.

6 Por. Beata Palis, Mural jako srodek w kreowaniu wizerunku przestrzeni miejskiej, [w:] Czy obrazy rzadza ludZzmi?,
red. Agnieszka Kampka, Anna Kiryjow, Katarzyna Sobczak, Wydawnictwo SGGW, Warszawa 2017.

7 Tamze, s. 108.
8 Tamze, s. 115.

9 Karol Sakosik, Festiwal Energia Miasta. £0dZ stolica street artu, ,Wyborcza.pl” z 1.89.2016; https://lodz.wyborcza.pl/
lodz/1,44788,20627697 festiwal-energia-miasta-lodz-zmieni-sie-w-stolice-street-artu.html, dostep 14.11.2023.

10  Tamze.

1 Maria Poprzecka, Wykleci na murach, ,Dwutygodnik” nr 276, luty 2028; www.dwutygodnik.com/artykul/8755-wykle-
ci-na-murach.html, dostep 14.11.2023.

12 Pozostaje on raczej w ciagtym ruchu - cze$¢ scian jest zabudowywana, a cze$¢ murali zastepowana recznie malowa-
nymi reklamami; réwnoczes$nie pojawiaja sie nowe realizacje, a stare, niszczejace prace zastepowane sa kolejnymi.
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Druga fala

Na poczatku drugiej dekady XXI wieku w Warszawie zapanowata moda na mural - w 2011
i 2012 roku w stolicy powstato ich ponad sto. Wieloformatowe malowidta, przez urzedy, in-
stytucje i organizacje pozarzadowe zgodnie uznane za interesujacy i relatywnie tani $ro-
dek wyrazu, zaczety pokrywaé miejskie mury, trwale zmieniajac estetyczny i symboliczny
obraz stolicy. Powstaty wyraziste prace, ktére na state wpisaty sie w ikonosfere stolicy,
miedzy innymi Marionetki BLU w Srédmiesciu (2018), Kamieri i co? Wiktora Malinowskie-
go na Woli (2009) czy Wielka ges Diega Miedo stworzona razem z mtodzieza na Pradze
(2012). Pojawity sie rédwniez galerie zewnetrzne i festiwale, ktére konsekwentnie realizo-
waty muralowa ekspansje na $cianach kamienic, w przejsciach i na przestach mostéw, ta-
kie jak Street Art Doping, cykl Updates, projekt This Way, obchody Roku Chopinowskiego
i Marii Curie-Sktodowskiej, dziatania Stacji Murandw czy Galerii Tybetariskiej™.

W latach 2015-2022 liczba realizacji ustalita sie na poziomie okoto szesnastu prac rocz-
nie - wyglada na to, Zze moda na mural zaczeta przemijaé. Wiele scian i reprezentacyjnych
miejscowek po prostu zostato juz nasyconych, a widoczno$é murali zaczeta by¢ kaniba-
lizowana przez prace komercyjne, ktére czesto wykorzystuja szerszy, przyciagajacy wzrok
arsenat srodkéw formalnych (jak neony czy projekcje) i pokazywane sg w bardziej ekspo-
nowanych lokalizacjach. Mniej licznie powstajg tez prace w ramach festiwali, a czes¢ ini-
cjatoréw, kuratoréw czy artystéw poszukuje formuty dla swojego funkcjonowania i rozwoju
na innych polach miejskiej produkcji kulturowej.

W mojej analizie za cezure przyjetam rok 2015, ktéry traktuje jako moment ustabilizo-
wania sie popularnosci muralu jako medium. Dotad wiekszos$¢ warszawskich murali po-
wstawata w Srédmiesciu, w miejscach widocznych i odwiedzanych, od 2815 roku zaczeta
natomiast odwazniej eksplorowac sciany Pragi-Pétnoc, a takze Ursynowa i Woli, wskutek
czego prawie dwukrotnie zmniejszyt sie udziat nowych realizacji powstajgcych w Sréd-
miesciu (z 30% w latach 1989-2014 do 17% w latach 2015-2023).

Jak pokazujg nasze badania™, w finansowaniu murali powstajgcych do 2015 roku naj-
wiekszy udziat (27%) miat budzet miasta. W 2015 roku odbyta sie pierwsza edycja budze-
tu partycypacyjnego i wtasnie to narzedzie odpowiada od tej pory za finansowanie duzej
czesci prac (22% w latach 2015-2023). Kolejnym waznym Zrddtem pieniedzy jest szeroko
pojety biznes: producenci farb, serwisy streamingowe i sklepy, a przede wszystkim fir-
my z sektora nieruchomosci (8% w latach 2015-2023). Te ostatnie traktujg murale jako
wyréznik swoich osiedli czy innych inwestycji: za przyktad moga stuzy¢ powstajace od
2014 roku na Zoliborzu Artystycznym portrety ludzi kultury czy pejzaze holenderskie au-
torstwa Mariusza Tarkawiana na osiedlu Amsterdam na Targéwku Mieszkaniowym (2018).

13 Wiecej o dynamice tych zmian pisze Monika Wrébel na s. 32.

14 Niniejszy tekst opiera sie na badaniach ilosciowych warszawskiej sztuki publicznej prowadzonych w 2023 roku przez
Fundacje Puszka w ramach projektu badawczego Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna, wspdtfinansowanego
ze $rodkéw m.st. Warszawy. Jego pomystodawczyniami i autorkami sa Aleksandra Litorowicz i Monika Wrébel.
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Wykres 1

Liczba murali powstajacych w Warszawie w latach 1989-2023

(opracowanie: Monika Wrdbel i Aleksandra Litorowicz w ramach badania Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka
publiczna, Fundacja Puszka, 2023).
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Wykres 2

Liczba murali powstajacych w Warszawie latach 1989-2014 z podziatem na dzielnice
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(opracowanie: M. Wrébel i A. Litorowicz w ramach badania Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna).
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Wykres 3

15

Liczba murali powstajacych w Warszawie latach 2015-2023 z podziatem na dzielnice
(opracowanie: M. Wrébel i A. Litorowicz w ramach badania Aktualizacja. Warszawa i jej sztuka publiczna).
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Jesli chodzi o funkcje wspdtczesnych warszawskich murali, to do roku 2015 stuzyty one
przewaznie indywidualnej i krytycznej wypowiedzi artystycznej (taki charakter miato az
38% nowych realizacji), estetyzacji (26%) oraz upamietnieniu (25%). Natomiast po tej
cezurze indywidualne wypowiedzi artystow lub artystek staty sie zdecydowanie rzadsze
- stanowig obecnie zaledwie 14% nowych realizacji. Era szeroko zakrojonych cykli i festi-
wali muralu, zapraszajacych zréznicowane grono artystéw, w tym uznanych miedzynaro-
dowo twércéw o znaczacym dorobku, najwyrazniej mineta. Za wizje tych wydarzen oraz
ich jako$¢ odpowiadali zazwyczaj kuratorzy i kuratorki, ktérzy przez lata dopracowywali
lub poszerzali ich formute. W przypadku budzetu partycypacyjnego nic podobnego nie
ma miejsca, mechanika jego dziatania znaczaco ogranicza bowiem krytyczna refleksje
nad wyborem pracy. Koniecznos$¢ jak najlepszego uzasadnienia projektu poddanego pod
gtosowanie moze sprawiacd, ze murale realizowane w tym trybie majg wyraznie okreslone,
bardziej ,uzyteczne” funkcje - najczesciej upamietnienia (34%) lub dekoracji (32%).

Na Pradze-Pétnoc za sprawa wspoétfinansowanego przez miasto festiwalu Street Art Do-
ping w samym tylko 2015 roku powstato pie¢ wielkoformatowych malunkdéw, miedzy in-
nymi $wietnie wpasowujaca sie w miejsce praca nieoficjalnie nazywana Dziurg w catym
autorstwa 1010, malarski Fight Club Conora Harringtona czy nieistniejacy juz Plac Zabaw
Ernesta Zacharevica. W ramach kolejnych edycji powstaty Swiatynia Low Bros (2018),
Moonlight Wolf M-CITY (2020) czy Civilisation Phlegma (2022). Powstawaty tu réwniez
murale zaangazowane w sprawy spoteczne, takie jak Daj dzieciom site (2022) przypo-
minajacy o koniecznosci wspierania najmtodszych, mural na cze$¢ Dziadka Lisieckiego
(2021), pedagoga prowadzacego ognisko Towarzystwa Przyjaciét Dzieci Ulicy, czy tym-
czasowy mural Marty Frej Martwa dziecka nie urodze (2017) , towarzyszacy walce polskich
kobiet o prawo do decydowania o wtasnym ciele, godnosci i bezpieczenstwie.

Réwnoczesnie powstawaty takze projekty zainicjowane przez Robotniczg Spétdziel-
nie Mieszkaniowa ,Praga”, ktéra w 2017 roku zrealizowata Jamnika na najdtuzszym
warszawskim bloku z okazji jego pieédziesieciolecia. Z kolei przy ulicy Biatostockiej
RSM zafundowata mural Praga jest modna (2020), a przy Florianskiej Miski (2017)
- oba odnosza sie do dzielnicy, jej symboli czy aspiracji. Nawigzywanie do tozsamosci
miejsca i jego mieszkancéw, a takze historii i dawnej aury jest zreszta jedna z widocznych
strategii takze w przypadku realizacji komercyjnych. Na muralu z okazji szes¢dziesiecio-
pieciolecia Totalizatora Sportowego umieszczono charakterystyczne symbole dzielnicy,
a na tym ufundowanym przez firmy majgce swoje siedziby w Koneserze zobaczymy pra-
ska kapele™. Z kolei na nowych osiedlach deweloperskich znajdziemy miedzy innymi
rowerzyste nawigzujacego do dziedzictwa nieczynnego toru kolarskiego Nowe Dynasy
(mural na osiedlu Miriska 69) czy abstrakcje autorstwa Daniela ,,Chazme” Kaliriskiego
odnoszaca sie do dawnego targowiska (towarzyszy ona inwestycji Stalowa 39). Znaczace
wydaje sie to, na jakich sktadnikach kulturowego sosu bazuje nowy przepis na Prage
i komu opowiada te historie - badz co badZz w rownej mierze nostalgiczng i wybidércza.

15 Obie prace opisywane sg zresztg jako ,ekologiczne”, czyli namalowane farbami oczyszczajacymi powietrze. Chetnie
stosowane w realizacji nowych prac farby maja by¢ kolejnym argumentem popierajacym uzytecznos$¢ tego medium.
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LUspionym olbrzymem” sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy okazat sie Ursynow.
W dzielnicy, ktdra dotad kojarzyta sie gtéwnie z porozrzucanymi pos$réd blokéw rzeZzbami
z drugiej potowy lat 78., po 2015 roku powstato ponad dwadzie$cia wielkoformatowych
malowidet, wiekszos$¢ z nich ze $rodkéw z budzetu obywatelskiego. Prace, realizowane
najczesciej w ramach cykli tematycznych, réwniez w znacznej mierze nawigzujg do toz-
samosci i historii miejsca. Na scianach blokéw z wielkiej ptyty znajdziemy wiec niedzwie-
dzia (patron dzielnicy), obrazy nawigzujace do kreconego tu serialu Alternatywy 4 (w tym
kultowa postaé¢ Stanistawa Aniota) czy - na stacji metra - mural z bohaterami serialu
Czterdziestolatek. Réwniez w ramach budzetu partycypacyjnego powstaty kolejne prace
zwigzane tym razem z patronami ursynowskich ulic, miedzy innymi portrety rtm. Witolda
Pileckiego, prof. Marii Grzegorzewskiej, Juliana Ursyna Niemcewicza oraz deszyfrantéw
Enigmy. W materiatach i wywiadach dotyczacych tych projektéw czesto podkreslana jest
cheé ,pokolorowania” dzielnicy oraz wykorzystania pustych $cian blokéw. Obrazy czesto
malowane sg przez wyspecjalizowane firmy, co skutkuje dos$¢ daleko idaca homogeniza-
cja stylistyczng i formalna. Nawet jesli do wspdtpracy zapraszani sg artysci ,,zewnetrzni”,
to pole zaméwienia (temat oraz $ciana do pomalowania) nie sktaniajg do poszukiwan
poza bardzo dostownie rozumianym kontekstem miejsca. Warto wspomnieé, ze niektére
prace finansowane sg ze srodkéw innych niz budzet obywatelski, na przyktad z funduszéw
spotdzielni mieszkaniowej (obraz na czes¢ dzokeja Stanistawa Satagaja), dzielnicy (por-
tret Krzysztofa Krawczyka) czy zbidrek publicznych i $Srodkéw organizacji pozarzadowych
(mural Kazimierza Deyny).

Podobne tendencje wida¢ takze w innych obrzeznych dzielnicach, ktére wczesniej nie
figurowaty na muralowej mapie Warszawy. Dostrzegty one potencjat tego medium oraz
moc wtasnych pustych $cian, pozwalajacych konstruowac opowiesé o wspdtczesnej toz-
samosci. Bielany upamietniaja na murach zwigzane z dzielnicag postacie ze $wiata kultury,
takie jak Kora, Krystyna Sienkiewicz czy Anna Jantar i Jarostaw Kukulski, Ursus z kolei
opracowuje tematyke zwigzang z lokalng historig, miedzy innymi przez nawigzujacy do
modernistycznej estetyki mural Siedem Panien Ursusa autorstwa Marcina Czai (2022),
splatajacy losy siedmiu bohaterek z powstaniem fabryki ciggnikéw i startem przemysto-
wej historii dzielnicy. To niejedyny mural celebrujacy historie miejsca - réwniez Adam
Walas namalowat tu monumentalny obraz o studwudziestopiecioletniej historii Zaktadéw
Mechanicznych Ursus. Z kolei przy urzedzie dzielnicy Wawer zobaczymy mural opowiada-
jacy o lokalnych symbolach (jak plaza Romantyczna, kosciét w Zerzniu, Centrum Zdrowia
Dziecka czy falenicka sosna) stworzony przez ilustratora Dawida Ryskiego.

W poszukiwaniu muralu

Analiza malarstwa monumentalnego i jego popularnosci w polskich miastach skta-
nia do uznania go za staty element urbanistycznego imaginarium. Zmienia sie jego
dynamika, zmieniaja sie inicjatorzy czy sposoby finansowania, mural wcigz jednak
niesie opowiesc¢, wygtaszajac ja niejako - dzieki swojej skali i nadwidzialnosci® - ex
cathedra. Ogladajac kolejne twarze zastuzonych patrondéw i odwzorowania motywoéw

16 Okreslenie uzyte przez Marka Krajewskiego w tekscie Street art i wtadze(a) miasta, [w:] Street art. Miedzy wol-
noscia a anarchia, red. Mirostaw Duchowski, Elzbieta Anna Sekuta, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2011.
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z przesztosci miasta czy deweloperskie malarskie ornamenty, warto sie zastanowié,
czy aby nie umyka nam potencjat muralu nie jako dydaktycznej scenografii, ale ele-
mentu zywego miejskiego doswiadczenia. To jednak nie samo malowidto wprowa-
dza do miejskiego organizmu tak pozadanag zywotnos¢ czy rojnosé, tylko wchodzacy
z nim w relacje mieszkancy, ich spontaniczne interakcje i intencjonalne dziatania.
Jak sprawi¢, zeby mural je wspomagat, stat sie ich czescia?

Jedna z najpetniejszych definicji muralu podaje Marek Krajewski: ,Ich istotg jest
przede wszystkim to, na co wskazujg ich najlepsze przyktady: zwiazek z miejscem,
w ktérym powstaty, dziatanie na rzecz konkretnej wspélnoty, ktéra jest ich wspottwor-
ca, zaangazowanie spoteczne lub polityczne. Dopiero te cechy sprawiaja, ze mural
mozna odrézni¢ od wielkoformatowej reklamy (dziatanie perswazyjne, czesto o ma-
nipulacyjnym charakterze, na czyjas korzysé), propagandy (ordynowana odgdrnie
forma perswazji, ktérej celem jest formatowanie zbiorowosci przez wtadze), graffiti
(dziatanie celebrujace twdrce, a nie zbiorowos¢), czy od zabiegdéw estetyzujacych (ich
celem jest nie tyle dziatanie na rzecz wspélnoty, ile raczej jej uwodzenie, oparte na
utozsamieniu tego, co tadne, z tym, co dobre)"". Krajewski proponuje tym samym de-
finicje ,dobrego muralu” - takiego, ktéry ma znaczenie dyskursywne, a nie jest jedy-
nie narzedziem kontroli czy promocji, i dziata na pograniczu $wiatéw: artystycznego,
instytucjonalnego, przestrzennego i spotecznego (czy moze raczej wspoélnotowego),
nawigzujac miedzy nimi dialogiczng, nie hierarchiczng czy paternalistyczna relacje.

We wciaz jeszcze dos¢ krétkiej historii wspodtczesnego muralu wiecej jest pytan niz
odpowiedzi. Warto jednak nie ustawacé w krytycznej refleksji nad tym medium - po-
szukiwaé sposobdw jego rozwoju oraz przygladad sie innym sposobom pracy z prze-
strzeniag publiczng, w tym z upamietnianiem, ktére moze sie dzi$ odbywacé na przy-
ktad poprzez dziatania wspdlnotowe albo dotyczace miejskiego krajobrazu (obie te
formy czesto zaktadaja kultywowanie wspélnych wartosci). Czy to w ogdle mozliwe
w przypadku statycznego wielkoformatowego malowidta?

Najbardziej udane warszawskie realizacje pokazuja, ze tak. Nawigzuja one na przy-
ktad do mikrohistorii, odkrywaja nieznane dotad opowiesci, powstajg jako wyraz za-
angazowania w miejsce, czesto z inicjatywy mieszkanicéw i mieszkanek. Tak byto
w przypadku muralu wymyslonego przez sasiadéw z kamienic Panieriska 3 i 3a na
Starej Pradze. Obraz ten upamietnia Wande Telakowska, zatozycielke Instytutu Wzor-
nictwa Przemystowego, i przedstawia jej drzeworyt Kajaki z 1933 roku - jest to nawia-
zanie do pobliskiej Wisty i historii sportéow wodnych w stolicy. Projekt zrealizowany
zostat dzieki zrzutce internetowej’®.

17 Marek Krajewski, Sztuka popularna. Od murali do duzych obrazéw i z powrotem, [w:] Czytajac mury, red. Agnieszka
Wotodzko, Instytut Kultury Miejskiej, Gdarisk 2013.

18 Z opisu zrzutki na mural na cze$¢ Wandy Telakowskiej: ,Jestesmy mieszkaricami warszawskiej Pragi, ktdrzy tworza
wspolnote mieszkaniowa na ulicy Panieriskiej. Wéréd nas sa rézne osobowosci, charaktery i temperamenty, ale
taczy nas zamitowanie do naszej dzielnicy oraz fascynacja Wista i jej okolicami [...]. Mural idealnie wpasowatby sie
w otoczenie i nawiazywatby do chlubnych tradycji pobliskich sportowych, wislanych klubéw. Mamy zgode spadko-
biercéw praw autorskich, potrzebujemy tylko Waszego wsparcia!”. Zbidrka , Telakowska na Panienskiej”, https:/
odpalprojekt.pl/p/971-Telakowska-na-Panienskiej, dostep 14.11.2023.
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Wspierajmy wiec sztuke, ktdra jest elementem praktykowania codziennosci, nie jest
narzucona, tylko pozwala mieszkancom wptywacé na swoje otoczenie i o nim decy-
dowad. Ktéra powstaje w dialogu, a nie jest generycznym obrazem z katalogu. Taka,
ktéra nie skupia sie wytacznie na obrazie, ale sprzyja zaangazowaniu w miejsce
i w relacje. Warto tez wréci¢ do definicji malarstwa wielkoformatowego jako sztuki
nie tylko znajdujacej sie w przestrzeni publicznej, ale prawdziwie publicznej w swej
istocie - czyli angazujacej, odkrywajacej, pomystowej i rozszerzajacej nasz sposéb
doswiadczania swiata.

Aleksandra Litorowicz jest prezeskg Fundacji Puszka, kulturoznawczynia, badaczka i kuratorka.
Wyktada w School of Form oraz School of Ideas na Uniwersytecie SWPS, a takze na studiach
miejskich w Instytucie Badan Przestrzeni Publicznej ASP w Warszawie. Twérczyni konkursu dla
Warszawy przysztosci FUTUWAWA oraz projektéw badawczych i edukacyjnych zwigzanych z mia-
stem i sztukg w przestrzeni publicznej. Wspétzatozycielka Szkoty Architektury Spotecznosci SAS.
Kierowniczka ogdlnopolskiego badania malarstwa monumentalnego oraz projektu badawczego
Place Warszawy (do odzyskania). Autorka inicjatywy Miastozdziczenie.pl badajacej miedzygatun-
kowe zamieszkiwanie. Pomystodawczyni i redaktorka ksigzki Atlas wszystkich mieszkaricow o ludz-
ko-pozaludzkich relacjach w Warszawie. Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz m.st. Warszawy, w 2021 roku wyrézniona tytutem wybitnej absolwentki dwudziestopieciolecia
Uniwersytetu SWPS. Cztonkini Spotecznej Rady Kultury przy Prezydencie m.st. Warszawy.
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Marta Frej,
Martwa dziecka
nie urodze, 2016,
fot. archiwum
Fundacji Puszka
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Marcin Czaja, Siedem Panien Ursusa, 2022, fot. Waldemar Sokotowski
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Bakcyl Studio, mural upamietniajacy Stanistawa Satagaja, 2022, fot. Sisi Cecylia, archiwum Fundacji Puszka
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Jamnik, 2017, inicjatywa
Robotniczej Spétdzielni
Mieszkaniowej ,Praga”, 2017,
fot. Maciej Kriiger, archiwum
Fundacji Puszka

Daniel ,Chazme” Kaliniski,
mural przy ul. Stalowej 39,
2020, fot. Maciej Kriiger,

archiwum Fundacji Puszka

Radek Skrzypczyk,

mural na podstawie
drzeworytu Kajaki

Wandy Telakowskiej, 2018,
fot. Maciej Kriiger,
archiwum Fundacji Puszka
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Kuba Snopek

Real estate art
w Warszawie

Sztuka deweloperska, czyli real estate art, to zjawisko istniejgce na przecieciu $wiatéw
sztuki i urbanistyki: zbidr rzeZb, murali oraz instalacji artystycznych, ktére deweloperzy
wtaczajg w swoje inwestycje. W latach 2019-2020 badatem funkcjonowanie tego rodzaju
sztuki w Kalifornii. Stworzytem wéwczas mape i sporg baze danych takich obiektéw w rejonie
zatoki San Francisco. Przeprowadzitem tez dziesigtki wywiaddw z artystami, dewelopera-
mi i urzednikami, zeby zrozumie¢ mechanizmy, ktérymi rzadzi sie ten rodzaj twérczosci.

Kilkanascie lat temu real estate art zaczat pojawiac sie réwniez w Warszawie. Uniwer-
salna deweloperska logika i zachodnia kultura korporacyjna potaczyty sie nad Wista
z réznorodnym, istniejgcym tu od dawna swiatem sztuki miejskiej. Krajobraz sztuki de-
weloperskiej Warszawy tatwiej zrozumied, jesli pozna sie jego dwie czesci sktadowe:
lokalne dziedzictwo oraz mechanizm dziatania tego fenomenu. W tekscie skupie sie na
tym drugim zagadnieniu.

Zeby zrozumieé, czym jest sztuka deweloperska, warto najpierw odpowiedzieé sobie na
pytanie o to, kim jest deweloper. W Polsce przyjeto sie mysle¢ o deweloperach przede
wszystkim jako o budowniczych: to przedsiebiorcy, ktérych podstawowa dziatalnoscia
jest wznoszenie budynkoéw i ich sprzedawanie. Jesli zdefiniujemy ich role w ten sposdb,
real estate art zaczynamy rozpatrywac jako odpowiednik publicznie fundowanej sztuki
miejskiej, tyle ze znajdujacy sie na prywatnej dziatce.

Moim zdaniem utozsamianie deweloperéw z budowniczymi rozmija sie jednak z istota
rzeczy. Powiedziatbym raczej, ze celem ich pracy jest tworzenie aktywéw finansowych:
budynkéw, ktérych warto$é okreslana jest na bazie generowanego przez nie stabilnego
przychodu. Inwestycje te opisywane sg przede wszystkim za pomoca kryteriéw ekonomicz-
nych, a nie przestrzennych. W takim kontekscie sztuka deweloperska staje sie znacznie
bardziej interesujacym zagadnieniem: jest jednym z komponentéw aktywu finansowego,
ktérego zadaniem jest zwiekszenie wartosci nieruchomosci.
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Real estate art jest produktem amerykanskiego modelu urbanizacji. Na jego formo-
wanie sie wptynety dekorowane rzezbami gmachy publiczne epoki New Deal, ksztatt
amerykanskiego korporacyjnego modernizmu czy swiat reklamy. Najwiekszy wptyw
na to zjawisko miaty jednak regulacje Percent for Art (Procent dla sztuki), masowo
uchwalane przez samorzady i rzady stanowe od lat 70. XX wieku.

Procent dla sztuki to mechanizm obecny w wielu zachodnich paristwach od czaséw
powojennych. Zawiera wytyczne, ktére obliguja do przeznaczania niewielkiej czesci
budzetu budowlanego nowych inwestycji na publicznie dostepna sztuke. Amerykanskie
regulacje w tym zakresie sg szczegdlne, gdyz zobowiazuja do takiego mecenatu nie
tylko budowy publiczne, lecz takze - a nawet przede wszystkim - deweloperéw. Skale
dziatania programu obrazuje przyktad Chicago: od momentu wdrozenia tych zapiséw
w 1978 roku z pieniedzy deweloperéw ufundowano setki rzezb, murali, malowidet i in-
nych obiektéw.

W ciggu ostatniego pétwiecza amerykarniscy deweloperzy wyksztatcili standardowe
sposoby postepowania z wymaganiami Percent for Art. Intuicyjnie podejmujac sze-
reg czysto biznesowych decyzji zwigzanych z zarzadzaniem ryzykiem i optymalizacja
kosztéow, nadali sztuce deweloperskiej ksztatt, ktéry obowigzuje do dzis. Okazato sie
przy tym, ze w niektérych sytuacjach finansowanie sztuki sie optaca - stad mamy
rzezby i murale fundowane przez deweloperéw takze w miejscach, gdzie nie dziataja
regulacje o procencie dla sztuki.

Koszty

Real estate art generuje zaréwno koszty, jak i przychody dewelopera. To, w jaki sposéb
na nie wptywa, definiuje formy, jakie moze przybierad taka twérczosé.

Zacznijmy od kosztéw. W zdecydowanej wiekszosci przypadkow sztuka deweloperska
jest finansowana z naktadéw inwestycyjnych (Capital Expenditures, CapEx); wptyw sztuki
na koszty operacyjne (Operating Expenses, OpEx) powinien zas by¢ jak najmniejszy.

tatwo zrozumiec to na przyktadzie duzego budynku biurowego. Koszt takiej inwestycji
to dziesiatki albo setki milionédw dolaréw. W kontekscie catkowitego budzetu rzezba
lub mozaika nawet najdrozszego artysty stanowi zatem stosunkowo niewielki jedno-
razowy wydatek.

PdézZniejsze comiesieczne utrzymanie dzieta sztuki bedzie proporcjonalnie znacznie
bardziej odczuwalne. Wynika to z tego, ze nieruchomosci komercyjne sg wyceniane na
bazie przychodu netto (Net Operating Income, NOI). Koszty operacyjne maja znaczacy
wptyw na wysokos¢ tego przychodu, dlatego nawet niewielki ich wzrost prowadzi do
nieproporcjonalnie duzego spadku wartosci nieruchomosci.
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To wynikajace z modelu finansowego ograniczenie ma swoje konsekwencje dla ksztattu
sztuki deweloperskie;j.

Pierwsza z nich jest przedktadanie obiektéw ponad dziatania. Deweloperzy chetnie sfi-
nansuja ,bezobstugowa” ptaskorzezbe lub mural, ale nie organizowanie performansoéw
czy wydarzen cyklicznych. Kwerenda przeprowadzona na potrzeby tej ksigzki potwier-
dza te amerykanskie doswiadczenia - deweloperzy dziatajgcy w Warszawie inwestuja
przede wszystkim w murale albo rzezby towarzyszace zagospodarowaniu budynkdw.

Po drugie, finansowane obiekty musza by¢ naprawde proste w utrzymaniu. Nie moga
rdzewiec ani sie psu¢, powinny by¢ tatwe do umycia i posprzatania. Dlatego tak czesto
konstruowane sg tak, by sprawiaty wrazenie dynamicznych - na przyktad mienity sie lub
migotaty - ale nie wymagaty udziatu cztowieka. Real estate art lubi lustra i powierzchnie
odbijajace swiatto, a takze elementy reagujace na warunki atmosferyczne. Doskonatym
przyktadem takiego dziatajacego bez niczyjej pomocy mechanizmu jest ,smocza skoé-
ra” na budynku Warsaw UNIT. To kinetyczna instalacja artystyczna ztozona z tysiecy
ruchomych ptytek, ktére przy podmuchach wiatru zmieniaja rysunek elewacji - sam
architekt budynku nazywa to ,zywa rzezba™".

Po trzecie, sztuka deweloperska musi byé¢ bezpieczna. W Stanach Zjednoczonych, z ich
rozwinieta kultura sporéw sadowych i wysokich odszkodowan, waznym ograniczeniem
jest koszt ubezpieczenia. Nikt wiec nie moze sie o dzieto sztuki zrani¢ ani z niego spas¢.
Zakazane s3a ostre krawedzie, tatwo nagrzewajace sie powierzchnie i niebezpieczne
wysokosci, natomiast mile widziane - dodatkowe ogrodzenia i tabliczki, na ktérych
wtasciciel terenu zrzeka sie odpowiedzialnosci za jakiekolwiek ewentualne wypadki.

Jest tez inny, znacznie bardziej fundamentalny poziom bezpieczenstwa: sztuka nie
moze narazac na zbedne ryzyko podstawowej dziatalno$ci dewelopera. To ograniczenie
istotnie wptywa na tematyke i estetyke obiektdw.

Sztuka fundowana na bazie regulacji Percent for Art jest zawsze zatwierdzana przez
rady gmin, lokalne spotecznosci albo specjalnie do tego powotane komisje, w zwigz-
ku z czym deweloperzy staraja sie unika¢ kontrowersyjnych tematow oraz estetyki
powszechnie uwazanej za ,brzydka”. Deweloperskie rzezby, murale i mozaiki sg wiec
dzie¢mi demokratycznego konsensusu i awersji biznesu do ryzyka. Kréluja pogodne
obrazy: uSmiechniete postacie, drzewa i zwierzeta. Utrzymane sa w zrozumiatej este-
tyce i cieptej gamie kolorystycznej. Innym wariantem jest rzeZba abstrakcyjna - duza,
kolorowa i pozbawiona (przynajmniej dla niewprawnego oka) jakichkolwiek kontrower-
syjnych motywoéw.

~Bezpieczne” tematy sa standardem nawet w miejscach, gdzie - jak w Warszawie - te-
matyka sztuki deweloperskiej w zasadzie nie jest uzgadniana z samorzadem. Dobrym
przyktadem sg murale i instalacje realizowane na osiedlach firmy Dom Development.

1 ~Smocza skéra” pozwolita inwestorowi rozwiazac takze problem wentylacji parkingu. Za atrakcyjna - i przewiew-
na - fasada skrywa sie wielopoziomowy garaz. Dzieki temu mozna byto unikna¢ kosztownych prac podziemnych
i zrezygnowac z kosztownej wentylacji oddymiajacej.
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Znajdziemy tam miedzy innymi holenderskie wiatraki, tulipany, japonskie liczydto soro-
ban oraz abstrakcyjny krajobraz o tematyce rzecznej, czy to w formie rzezb, instalacji
przestrzennych czy murali.

W wiekszosci przypadkéw deweloperzy finansuja real estate art z naktadéw inwesty-
cyjnych, stronig zas od jakiegokolwiek wzrostu kosztéw operacyjnych. Jest jeden wy-
jatek od ,reguty CapEx": komercyjne projekty deweloperskie typu destination, ktérych
zadaniem jest stworzenie od zera nowego miejsca na mapie miasta - punktu, ktéry
przyciagnie ttumy silng tozsamoscia i niepowtarzalng atmosfera. W takich projektach
koszty operacyjne musza by¢ wysokie - uwzgledniajag na przyktad organizacje wydarzen
- ale dzieki nim przychody s3 jeszcze wieksze.

Nie oznacza to jednak, ze budzet ten moze byé przeznaczany na sztuke. W zawodach
na przyciaganie ttumow dziatania artystyczne (na przyktad performanse) zawsze prze-
graja z wydarzeniami o masowym charakterze, na przyktad z koncertem, festiwalem czy
bazarem. Warto poréwnac w tym kontekscie dwa warszawskie projekty typu destination:
Norblin i Koneser. Ten pierwszy przyciaga rzesze odwiedzajgcych autorskim kinem, kon-
certami, food hallem i targiem, sztuka ma tu charakter drugoplanowy. Drugi natomiast
postawit na sztuke - program artystyczny stanowi wazng czesc tozsamosci tego miejsca.
Zawsze, gdy odwiedzam Konesera, zastanawiam sie jednak: czy jako zbyt abstrakcyjny
dla masowego odbiorcy i zbyt bezpieczny dla mitosnikéw sztuki nie trafia on w préznie?

Przychody

Real estate art nie musi by¢ dla dewelopera obcigzeniem - moze sie optacad. Podczas
badan w USA odkrytem, ze sztuka bywa przydatna w niektérych podstawowych zadaniach
biznesowych. Stereotypowo deweloperdw taczy sie z nig w kontekscie gentryfikacji
i towarzyszacych jej wysiedlerr dawnych mieszkancéw - artystow postrzega sie wrecz
czasem jako zwiastundéw i pionieréw zmiany charakteru dzielnicy.

Pozornie ma to sens - z perspektywy dewelopera gentryfikacja oznacza wzrost wartosci
lokalizacji, co ma pierwszorzedne znaczenie dla cen nieruchomosci. Poprzez dziatania
artystyczne czasem rzeczywiscie udaje sie zmieni¢ postrzeganie duzych fragmentéw
miast: zdja¢ stygmat biednego i niebezpiecznego miejsca i zamiast tego stworzyé
wizerunek rozwijajacej sie dzielnicy artystycznej. W rezultacie takie miejsce otrzymuje
drugie komercyjne zycie. Dzieki artystom kapitat ruszyt na przyktad do nowojorskiego
Soho i do Berlina Wschodniego. W Warszawie przyktadami takiej metamorfozy sa
Praga-Pétnoc i Wola.

W kontekscie rozwazan nad real estate art nie chciatbym jednak skupiaé sie na tym
watku, z punktu widzenia pojedynczego dewelopera trudno bowiem przewidzie¢ i kontro-
lowad takie oddziatywanie sztuki. Nawet najwiekszemu inwestorowi nie uda sie zmienié
w ten sposdb postrzegania catej dzielnicy: to wynik dziatania wiekszych proceséw, a nie
decyzji podejmowanych przez zarzad jednej firmy. Dlatego w dalszej czesci tekstu
skupie sie na tych strategiach wykorzystania sztuki deweloperskiej, ktérych wptyw na
efekty finansowe jest bezposredni i niepodwazalny.
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Prestiz

W swojej najbardziej podstawowej formie sztuka deweloperska jest pokazem statusu.
Powsciagliwa architektura, modernistyczne lobby z mahoniowymi meblami i skérzanymi
fotelami oraz abstrakcyjna rzezba, ptaskorzezba lub mozaika - wszystkie te elementy
tworzg wrazenie miejsca o duzym prestizu. Dla wtasciciela nieruchomosci oznacza to
wyzszg klase produktu, wyzsze ceny najmu, a w rezultacie wyzszg cene nieruchomosci.
Dzieta nalezace do tej kategorii znalez¢ mozemy przede wszystkim w biurowcach, nieco
rzadziej w budynkach z mieszkaniami na wynajem.

Tradycja ozdabiania budynkéw rzeZzbami ma tysiagce lat. W przypadku amerykanskiego
real estate art za poczatek tego typu twdrczosci uznaje czasy korporacyjnego moderni-
zmu. Jego najbardziej emblematycznym przyktadem jest nowojorski Seagram Building
- architektura i sztuka przenikaja sie tam jak nigdzie indziej. Jest to zastuga Phyllis
Lambert, ktdéra zarzadzata procesem budowy od strony inwestora: wybrata architekta
(Miesa van der Rohe), kierowata etapem projektowania i - absolutnie przekonana o roli,
jaka sztuka odgrywa we wspdtczesnym miescie - stworzyta kompleksowy program ar-
tystyczny, ktory przetrwat kilkadziesiat lat. Dzieki niej we wnetrzach Seagram pojawity
sie miedzy innymi obrazy Marka Rothko i serie wspdétczesnych fotografii, a na stynnym
przedpolu wiezowca zmieniane co roku rzezby i instalacje artystyczne.

Dziatania Phyllis Lambert przetarty szlaki i stworzyty spdjny obraz tego, jak sztuka
powinna uzupetniaé¢ architekture we wspoétczesnym miescie. Kilkanascie lat pdzniej,
w 1974 roku, Mies van der Rohe zaprojektowat Chicago Federal Center, ktéry wraz ze
stojaca przed nim rzezba Flamingo Alexandra Caldera stat sie symbolem nowocze-
snego miejsca pracy.

Sztuka tworzaca wrazenie prestizu moze przybieraé rézne formy. To czesto duzy abs-
trakcyjny obiekt, jak na przyktad rzezba Swit (2021) Rafata Grzelewskiego stojaca przed
wiezowcem Mennica Legacy Tower na warszawskiej Woli. Czasem to praca artysty tak
znanegdo, ze sam stat sie mocng miedzynarodowa marka: Alexandra Caldera, Jeffa
Koonsa czy Olafura Eliassona. W Warszawie to choéby Wielki Toskariczyk (2009) Igo-
ra Mitoraja przed biurowcem przy ulicy Bobrowieckiej czy Straznicy (2000) Barbary
Falender przed wejsciem do budynku Ufficio Primo przy ulicy Wspdlnej.

Prestizowe dzieto sztuki niekoniecznie musi sta¢ na przedpolu budynku. Odpowied-
nig lokalizacjg jest tez lobby: tu najczesciej pojawiajag sie ptaskorzezby, zyrandole czy
mozaiki. Jednym z najstarszych warszawskich przyktadéw sg ponownie rzeZby Barbary
Falender w lobby budynku Warty?. Jednym z najnowszych - mozaika Krystyny Kaszuby-
-Wactawek, ktérg mozna od niedawna podziwia¢ w ogélnodostepnym lobby Varso Tower.

2 To te same rzezby, ktdre stojg dzi$ przed budynkiem Ufficio Primo. Zostaty tam przeniesione z lobby biurowca
Warty w 2015 roku.
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Doskonale ilustruje ona podstawowe cechy dziet, ktérych zadaniem jest zwieksze-
nie prestizu nieruchomosci. Po pierwsze, sa w petni podporzadkowane architekturze
- to architekt wybiera miejsce i nadzoruje proces ich projektowania oraz budowy.
Po drugie, to czytelne, abstrakcyjne obiekty o duzych rozmiarach. Po trzecie, wyglada-
ja drogo: maja elementy tréjwymiarowosci, wykonane sa ze szlachetnych materiatéw.
To bizuteria budynkdw.

Footfall

Innym celem inwestycji w sztuke moze by¢ zwiekszenie ruchu pieszego (tzw. foot
traffic lub footfall) w budynku albo wokét niego. Ma to fundamentalne znaczenie dla
inwestycji z duzym udziatem handlu, na przyktad centréw handlowych i projektéw mixed-
-uses. Zwiekszony miedzy innymi przez sztuke deweloperska ruch pieszy bezposrednio
przektada sie na wieksze obroty generowane przez najemcéw nieruchomosci, to zas
oznacza wyzsze czynsze i wiekszy przychéd z najmu. Ten z kolei wptywa na wzrost
wartosci catej nieruchomosci.

Zeby dokonaé ,cudu zwiekszenia footfallu”, dzieto sztuki musi by¢ spektakularne. Musi
to by¢ ikona przyciggajaca swoim rozmiarem, ksztattem albo opowiadang historig
- taka, ktdéra kazdy chce zobaczyé¢, kazdy chce sie z nig sfotografowac i pochwali¢ sie
tym przed znajomymi. To takze punkt orientacyjny na mentalnej mapie miasta lub
dzielnicy. Jak na ironie, w Warszawie do tego opisu najlepiej pasuje palma Joanny
Rajkowskiej (wtasciwy tytut tej pracy to Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, 2002)
- obiekt wzniesiony z inicjatywy artystki i wspierajacych jg oséb, sfinansowany przez
sponsordéw i darczyrncéw i oddalony od budynkdéw komercyjnych.

W kategorii ikon kryje sie paradoks dotyczacy unikatowosci. Z jednej strony najwieksze
zainteresowanie wzbudzajg zawsze obiekty najbardziej niepowtarzalne. Przyktadem
niech bedzie Wir (2017) Oskara Ziety, czyli rzezba we wnetrzu Galerii Pétnocnej. Ol-
brzymia (,najwyzsza w Polsce”) i wykonana z mieniacej sie blachy, przycigga wzrok
wyjatkowym ksztattem i rysunkiem. Jest punktem charakterystycznym, odrdzniajgcym
to konkretne centrum handlowe od dziesiagtek podobnych, ,jeszcze jednym powodem
do odwiedzin” zwiekszajgcym ruch w budynku.

Z drugiej strony olbrzymia grupe takich obiektéw stanowig powtarzalne miedzynarodowe
brandy: znaki nasladujace liternictwo rzeZzby LOVE Roberta Indiany, nazwy miasta lub
dzielnicy stylizowane na znak Hollywood albo typowe stelle I ¥ [nazwa miejsca]. Z pew-
nym zaktopotaniem przyznaje, ze sam fotografowatem sie ze studentami z Berkeley
przed znakiem KYCHAM WARSZAWE , postawionym przez Ghelamco na stworzonym
przez te firme placu przy kompleksie Warsaw Spire. Nic na to nie poradze: to najbardziej
charakterystyczny i fotogeniczny punkt tego fragmentu stotecznej dzielnicy biurowej.

3 Tradycyjny rynek nieruchomosci podlega specjalizacji, produkty dzielg sie zatem na stricte biurowe, handlowe,
logistyczne itp. W ostatnich latach na popularnosci zyskuje tzw. mixed-use: budynki taczace rézne funkcje w celu
osiagniecia lepszej synergii funkcji, a w rezultacie - lepszych wynikéw finansowych.
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Swojskosé

Ostatnim sposréd podstawowych zadan sztuki deweloperskiej jest ,oswajanie” przestrze-
ni. Obecnos$¢ murali, niewielkich rzezb, instalacji oraz innych elementdéw plastycznych
pomaga nadaé¢ nowym inwestycjom swojski charakter i sprawi¢, by byty mniej ,,zimne
i bezduszne”. Rozpoznawalne obiekty i punkty charakterystyczne pomagaja réwniez kre-
owac tozsamos¢ nowych miejsc. Podobne dziatania zdarzaja sie réwniez na polu sztuki
fundowanej przez samorzady albo z budzetéw obywatelskich. Widocznie dazenie do
poczucia swojskosci w przestrzeni miejskiej istnieje ponad podziatami.

Taka sztuka realizowana jest gtéwnie na nowych osiedlach i wspomaga sprzedaz miesz-
kan: przyspiesza jg lub sprawia, ze sposréd kilku podobnych inwestycji klient wybierze
wtasnie te. Warto dodad, ze obecnos¢ sztuki raczej nie ma mocy podwyzszenia ceny
metra kwadratowego - te bowiem wyznacza rynek. Naktady na takie dzieta sg wiec duzo
skromniejsze niz w przypadku rzezb przed biurowcami czy centrami handlowymi. Sym-
bolem sztuki oswajajacej przestrzen jest dla mnie niskokosztowy mural.

Obiekty tego typu musza by¢ przyjazne i kolorowe. Wspdtdziatajac z architektura, pro-
jektem krajobrazu, programem funkcjonalnym przestrzeni i innymi narzedziami z instru-
mentarium dewelopera, maja tworzy¢ pogodna atmosfere. Wéréd tematdéw pojawiaja
sie postacie ludzi i zwierzat, czasem takze kompozycje abstrakcyjne. Za przyktad niech
postuza grafiki autorstwa hiszpariskiego streetartowca El Kenora obecne na elewacjach,
klatkach schodowych i dziedziricu osiedla Studio Mokotéw. Sg kolorowe i ,pozytywne”,
dzieki czemu uzupetniajg i ozywiajg prostg architekture budynkéw. Inne, bardziej sub-
telne realizacje to na przyktad zaprojektowane dla osiedla Port Zeran sgraffita, murale
i rzezba z cyklu Przeptywy (2018) Ewy Doroszenko, z motywem zmarszczek na wodzie,
flisakéw i syreniego ogona.

Jedna z najbardziej efektywnych strategii oswajania przestrzeni jest tworzenie lokalnej
tozsamosci. Moze to oznaczad utrwalanie pamieci o miejscowych bohaterach - praw-
dziwych lub fikcyjnych - lub wspdtpraca z rozpoznawalnymi artystami zwigzanymi z dang
okolica. Tak jak na Zoliborzu Artystycznym, gdzie rzezbe poéwiecono Kalinie Jedrusik,
neon Krzysztofowi Komedzie, a murale miedzy innymi Jerzemu Kawalerowiczowi i Wi-
toldowi Lutostawskiemu. Wybdr tych postaci nie jest przypadkowy: dzi$ wydaja sie mato
kontrowersyjne, wywotuja ciepty sentyment za starymi czasami i na rézne sposoby wigza
sie z dzielnica.

Real estate art jest tak réznorodny jak same nieruchomosci: zmienia sie w zaleznosci
od lokalizacji, typu produktu, daty budowy i charakteru dewelopera. Moim celem w tym
krétkim artykule byto przedstawienie gtéwnych sit, ktére dziatajg na tego rodzaju sztuke.
Mam nadzieje, ze pozwoli to rozszerzy¢ mozliwosci interpretacji takich prac. Chciatoym
zakonczy¢ przyktadem, ktory pokazuje, ze sztuka deweloperska moze byé papierkiem
lakmusowym mdwigcym nam wiele o miastach, w ktérych mieszkamy.
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Przyktad ten pochodzi sprzed centrum handlowego Renoma we Wroctawiu. Budynek
powstat sto lat temu jako dom handlowy, a po wojnie kontynuowat te tradycje jako
Panstwowy Dom Towarowy - Pedet. Na poczatku XXI wieku przeszedt metamorfoze
zgodna ze wspdtczesnymi trendami: na handel przeznaczono tylko najnizsze pietra, a na
wyzszych znajdujg sie biura. Przed wyremontowanym budynkiem postawiono metalowag
rzezbe Moniki Sosnowskiej, ktéra tematyka i nazwg odwotuje sie do funkcji handlowej.
Stragan (2009) nie jest jednak rzeZba przyciagajaca uwage, prowokujaca do zbierania sie
wokot niej czy fotografowania na jej tle. To raczej elegancka geometryczna konstrukcja
nawigzujaca do estetyki modernizmu, podkreslajaca prestiz nieruchomosci. Sosnowska -
skadinad doskonata artystka - nieswiadomie stworzyta hybryde, ktéra pozornie odwotujgc
sie do handlu, w istocie podkresla biurowy charakter wspoétczesnej Renomy.

Real estate art wyksztatcit sie w Stanach Zjednoczonych, gdzie sztuka miejska najczesciej
powstaje za prywatne pienigdze. Procent dla sztuki okazat sie wygodng wymowka pozwa-
lajaca scedowac finansowanie sztuki miejskiej na biznesmendw. Artysci muszg wpisywad
sie tam w wiele procedur i formut wynikajacych z wymagan prawnych i finansowych - i w re-
zultacie produkcja artystyczna zostaje zredukowana do serii powtarzalnych schematéw.

Zupetnie inaczej rzecz ma sie z jej polskg wersjg. Mechanizmy jej lokowania zostaty
przeszczepione na nasz grunt jako gotowy, w petni zdefiniowany produkt. Powstajace
w ich wyniku dzieta zderzyty sie tutaj z bogatym swiatem sztuki miejskiej finansowanej
przez samorzady, panstwo czy ostatnimi laty w ramach budzetéw obywatelskich. To
potaczenie wywotato paradoksalng reakcje.

Cho¢ polska sztuka deweloperska nie zyskata dotad i pewnie nie zyska rozmachu swoje-
go amerykanskiego odpowiednika, wyraznie wptyneta na obraz polskiej sztuki miejskiej.
Ze swojg wewnetrzna logika, zaleznosciami i ograniczeniami sprowokowata procesy
przenikania sie i wzajemnych wptywdw, ktére w ostatnich latach stajg sie coraz bardziej
widoczne réwniez na innych polach dziatalnosci artystycznej w przestrzeni publicznej.
Przyktadem niech beda pogodne i dostowne dzielnicowe murale czy zabawne rzezby
fundowane z budzetu obywatelskiego. Mam nadzieje, ze przedstawiona tu analiza po-
zwoli $wiezym okiem spojrzec na polskg wspoétczesng sztuke miejskg i przywiedzie do
interesujacych przemyslen.

Kuba Snopek jest urbanistg, publicystg i autorem ksigzek o architekturze XX wieku. Byt dyrekto-
rem do spraw programu nauczania w Charkowskiej Szkole Architektury. Ukoriczyt studia w Insty-
tucie Strelka i UC Berkeley. Zatozyt firme doradcza Direction, w ktérej obecnie pracuje. W latach
2019-2020 w UC Berkeley przeprowadzit badania nad sztuka fundowanga przez deweloperéw, czyli
zjawiskiem, ktére nazwat real estate art. Wnioski dotyczace finansowego wptywu sztuki na inwesty-
cje powstaty na podstawie pogtebionych wywiaddéw z deweloperami z rejonu zatoki San Francisco.
Wiecej: https://realestateart.co.
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Instalacja kinetyczna na
budynku Warsaw UNIT,
2021, fot. Maciej Kriiger,
archiwum Fundacji Puszka

Rafat Grzelewski,
Swit, 2021,
fot. Monika Wrébel
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Maurycy Gomulicki, Kalina, 2016, fot. Maurycy Gomulicki / Galeria LETO
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K¥cham Warszawe, 2023,

fot. Margo Didichenko
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przestrzenna na osiedlu

Studio Mokotdw, 2017,
fot. Monika Wrdbel
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RELACJE



Szymon Maliborski

Grunt.
Jak zmienia sie krajobraz
pamieci Warszawy?

Zeby lepiej zrozumieé krajobraz pamieci w stolicy, mozna zaczaé na przyktad od grun-
tu, a wtasciwie od pytania: czyja on jest wtasnoscia? To, kto zarzadza dang lokalizacja
i kto ma prawo do obrotu ziemig czy nieruchomoscia, juz na poczatkowym etapie wy-
znacza kolejne kroki przy wznoszeniu pomnika. Chodzi jednak nie tylko o procedure.
Pomnik, oprécz formy i tresci, ma przeciez takze swoja lokalizacje, czasami nazywang
ttem, czyli miejsce, gdzie sie go stawia i gdzie sie go odwiedza. Performuje sie przed
nim rytuaty pamieci, sktada kwiaty, obchodzi rocznice - albo jezdzi na deskorolce.
Bywa on bowiem zwyczajnie wykorzystywang przez ludzi mata architektura danego
zakatka miasta. Niekiedy zostaje otoczony wygrodzong strefg - dziata wéwczas jak
wyrwa w przestrzeni, do ktérej nie kazdy i nie zawsze (czytaj: wtedy, kiedy wtadza
chce) ma dostep.

Wokét planéw posadowienia pomnika w konkretnym miejscu odbywa sie demokra-
tyczny proces - konsultacje spoteczne i eksperckie. Czasami uwidacznia sie tu auto-
rytaryzm w decyzjach. Przejawia¢ sie on moze na przyktad w odebraniu miastu zarza-
du nad gruntem, tak jak miato to miejsce w przypadku placu Pitsudskiego; pozwolito
to wtadzy centralnej wzniesé¢ pomnik Ofiar Tragedii Smolerskiej 2010 roku, wbrew
stanowisku rady miasta. Rzadzacy omineli wéwczas miejskie procedury, by po swoje-
mu ksztattowac krajobraz pamieci. W przypadku tego konkretnego monumentu autor-
stwa Jerzego Kaliny dyskutowano nie tyle o formie, ile raczej o trybie jego wznoszenia.

W Warszawie, gdzie spory o grunty sg pochodna nie tylko ekonomii, lecz takze hi-
storii oraz biezacej polityki, temat ten bezposrednio wptywa na lokalizacje, a bywa,
ze réwniez na tematy upamietnien. Pytanie o to, co i jak pamietamy, jest tez pyta-
niem o narracje dotyczaca miejsca, w ktérym zyjemy, a ta w duzej mierze definiuje
to, kto ma prawo do miasta i jaka jego historie opowiada'. Wyczulenie na kontekst,
wziecie pod uwage genius loci lub, jak wolimy moéwi¢ w obszarze sztuk wizualnych,
praca site-specific (czyli powstajaca w odniesieniu do konkretnego miejsca i mozliwa
do petniejszego zrozumienia dzieki relacji do przestrzeni, w ktérej sie wydarzyta) to

1 Zob. Spdr o odbudowe Warszawy. Od gruzow do reprywatyzacji, red. Tomasz Fudala, Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Warszawa 2016.
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istotna sktadowa tego, czym jest pomnik, w znacznej mierze decydujaca o posiadanej
przezer mocy upamietniania.

Jak pisaliSmy z tukaszem Zaremba w tekscie kuratorskim przy okazji wystawy Po-
mnikomania, to publiczne zycie pomnikéw, ich rozpychanie sie swojg masa generuje
czes$é znaczen, jakie im przypisujemy. Pomniki wydarzajg sie fizycznie, w konkret-
nych lokalizacjach i kontekstach: ,W epoce zdominowanej przez niepoliczalne, ulotne
i swobodnie krazace obrazy to wtasnie ciezkie, nieruchome i zlewajace sie z miejskim
krajobrazem monumenty kumulujg silne emocje spoteczne, zyskujg dodatkowe zna-
czenie i sprawczosé™.

Wobec pomnikéw

~Wzniesienie pomnika lub realizacja upamietnienia na nieruchomosciach, ktérymi go-
spodaruje Prezydent Miasta Stotecznego Warszawy” - tak oficjalnie brzmi tytut for-
mularza petycji. To od 2021 roku pierwszy krok na drodze do zainstalowania nowego
monumentu, tablicy czy gtazu poszerzajacego horyzont tego, co ma byé zapamietane
(przynajmniej w domenie wtasnosci publicznej - poza nig decyduje raczej determi-
nacja i posiadane fundusze, nie zas konkretne regulacje). Krok drugi to poddanie
propozycji pod dyskusje na forum Zespotu ds. pomnikéw i upamietnien, czyli ciata
ztozonego z ekspertéw, radnych i urzednikdws®.

Co ciekawe, procedura ta faworyzuje sytuacje, gdy pomnik ma powsta¢ w drodze kon-
kursu, co miejmy nadzieje stanie sie kiedy$ standardem.

W ostatnich latach wielokrotnie mieliSmy okazje przypomnieé sobie o warszawskich
pomnikach. Sposobnosci dostarczaty przede wszystkim spory zwigzane z dekomu-
nizacja, ktéra w praktyce oznaczata usuwanie wybranych obiektéw, jak chociazby
pomnika Braterstwa Broni czy pomnika Wdziecznoséci Zotnierzom Armii Radziec-
kiej. Nie obyto sie tez bez protestéw towarzyszacych stawianiu nowych upamietnien.
W tym przypadku kontestowany byt raczej tryb ich realizacji (np. pomnik smolenski).
Kontekst miedzynarodowy réwniez nie pozostawit ztudzen co do faktu, ze w sytuacji
zamieszek pomniki czesto spadajg z cokotdw. Tak tez stato sie z licznymi przedsta-
wieniami postaci zamieszanych w niewolnictwo albo opowiadajgcych sie po stronie
systemowego rasizmu. Taki los spotkat na przyktad pomnik Krzysztofa Kolumba, ktéry
obalono na znak solidarnosci z rdzennymi mieszkaricami obu Ameryk podczas mani-
festacji w Richmond w stanie Virginia (USA) w 2020 roku. Bywa, ze gest zniszczenia
monumentu wykonywany jest w imie spotecznego gniewu, bywa to jednak takze pokaz
sity majacy doprowadzi¢ do wymazania niewygodnej historii.

2 11. edycja festiwalu Warszawa w Budowie poswiecona byta pomnikom obecnym w stolicy, ich formom oraz temu, co
maja upamietniaé. Zob. Pomnikomania, red. Szymon Maliborski i £ukasz Zaremba, Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Warszawa 2019.

3 Powotanie zespotu byto jedna z decyzji wtadz Warszawy po recepcji 11. edycji festiwalu Warszawa w Budowie i wy-
nikato z checi zadbania o estetyczny poziom upamietnien, a takze wypracowania odpowiednich procedur.
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Srednie, przecietne i przyzwoite

Zwazywszy na to, jak wysoka temperature osiagaty wspomniane spory, zaskakujaco
stabo przystuzyty sie one warszawskim pomnikom. Czasy zainteresowania historig lub
polityka historyczng nie muszg wcale okazaé sie szczesliwe dla monumentdéw. Nie
przyniosty istotnej rewolucji w ich tematyce i formach. Z grubsza rzecz ujmujac, na-
sze walki o pamied najczesciej realizowane sg za pomoca narzedzi wywodzacych sie
z minionych stuleci. Wedtug statystyk* typowy warszawski pomnik zbudowany w dru-
giej dekadzie XXI wieku to odlana z metalu lub wyrzeZbiona w kamieniu realistyczna
figura ludzka (czesciej meska niz kobieca). Czasami wystepuje w grupie, najczesciej
jednak jako jednostkowa postac lub popiersie. Niekiedy towarzysza jej rozbudowane
podpisy wkomponowane w bryte lub inne atrybuty.

Zbudowane niedawno reprezentacyjne realizacje takie jak pomnik Witolda Pileckiego
(Pracownia Morfenes), Ignacego Daszyniskiego (Jacek Kucaba) czy Jana Olszewskie-
go (Studio Rzezby Maciej Jagodziriski) sg dobra ilustracja tej tendencji. Eksperyment
z pomnikiem polega co najwyzej na rezygnacji z cokotu i posadowieniu figury bezpo-
$rednio na poziomie chodnika. ,Ojciec niepodlegtosci bez cokotu” - pisata ,Gazeta
Wyborcza” o umieszczonym w Alejach Ujazdowskich monumencie Wojciecha Korfan-
tego (Karol Badyna). To pierwsze z brzegu przyktady pomnikowej sredniej. Nie mozna
powiedzieé, ze sg estetycznym skandalem, trzymajg sie raczej przetartych szlakow.
Cho¢ ich jakos$¢ estetyczna bywa rdzna, od tej ponizej przecietnej, reprezentowanej
na przyktad przez pomnik Lecha Kaczyriskiego (autorzy: Stanistaw Szwechowicz i Jan
Raniszewski), do catkiem przyzwoitej w wydaniu figury Korfantego. Jesli sie o nich
dyskutuje, to raczej z powoddéw innych niz artystyczne. W ostatnich latach dato sie
przy tym zauwazy¢ tendencje wtadz centralnych do upamietniania postaci zwigzanych
Z polityczng prawica czy narracjg nacjonalistyczna.

Cho¢ spodr o to, co i jak nalezy pamietaé w przestrzeni publicznej, nie jest na tyle pro-
sty, by dato sie go wpisa¢ w binarne opozycje, niemniej jednak inicjatorzy oficjalnych
upamietnien zazwyczaj siegaja po podobny zestaw srodkdw artystycznych, zmienia-
jac jedynie sztafaz (nie oznacza to jednak, ze pomiedzy stronami sporu panuje réw-
nowaga pod wzgledem sity czy dostepu do zasobdw). Prezentowana wersja historii
akcentuje wybitne postacie, indywidua, kluczowe wydarzenia i momenty zwrotne. Te
oficjalne reprezentacje pozostawiajg niewiele miejsca na innowacyjnosé. Gdy w dys-
kursie pamieci pojawia sie stwierdzenie o niewidzialnosci czy przestarzatosci pomni-
kéw, zazwyczaj mowa o wtasnie takich ich formach.

Nigdy wiecej...

Od 1989 roku zaobserwowaé¢ mozna wyrazng tendencje do upamietniania wojny.
Na wystawie Pomnikomania zwracaliSmy uwage, ze jedna trzecia figur na pomnikach
nosi bron, a w catej Warszawie nie mniej niz 65% spizowego krajobrazu wigze sie

4 Dane zebrane przez Zespét Badania Pomnikéw Katedry Sztuki Krajobrazu SGGW, kierowany przez dr inz. arch.
Kinge Rybak-Niedzidtke, prezentowane podczas wystawy Pomnikomania.
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z wojng - cho¢ w tym polu zachodzg pewne zmiany. Pamie¢ wojny powoli sie femi-
nizuje, by wspomnie¢ pomnik poswiecony uczestniczkom powstania warszawskiego
(Monika Osiecka) z 2021 roku czy pomnik Matki (Lukasz Krupski) z 2017 roku, ktéry
akcentuje réowniez strate. Dzieje sie to poprzez znany zestaw konwencji i form, ob-
sadzanie postaci kobiecych na miejscach Zotnierzy czy bojownikéw. Z jednej strony
w miescie tak zniszczonym przez wojne to nie dziwi, z drugiej jednak wiemy juz prze-
ciez, ze historii nie da sie sprowadzi¢ tylko do tego typu doswiadczen.

Osobna kategorie w konteks$cie pamietania traumy zajmuja pomniki zwigzane z Za-
gtada. By¢ moze skoro wtasnie to wydarzenie stato sie centralng kwestia dla studiéw
nad pamiecia i to wokét niego rozwijano teorie i praktyke wspoétczesnej komemoracji,
tatwiej bedzie znalez¢é w tym obszarze przyktady prezentujace pewng innowacyjnosé
dotyczaca tego, jak pamietamy.

Dwie realizacje stworzone w ostatnim czasie: symboliczny gréb cztonkdw grupy Oneg
Szabat (kolektyw Senna w sktadzie: Natalia Romik, Sebastian Kucharuk, Piotr Jako-
wenko, Maciej Czeredys) z 2023 roku oraz upamietnienie Archiwum Ringelbluma (Lu-
kasz Mieszkowski, Marcin Urbanek) z 2021 roku nie tylko odnosza sie do tragicznych
wydarzen, ale tez akcentujg solidarnos¢ i sprawczosé jednostek, dzieki czemu unikajg
konwencjonalnego patosu. Warto wymienié réwniez nieco starsze upamietnienie z lat
2008-2010, czyli pomnik Granic Getta w Warszawie (Eleonora Bergman, Tomasz Lec)
- Scisle przylegajac do gruntu, w wybranych miejscach znaczy on przebieg granicy
dawnej dzielnicy zydowskiej, odcietej od reszty miasta.

Te dwie pamieci - pamie¢ wojny i pamie¢ Zagtady - pozostaja ze soba w dynamicznej
relacji, o czym obszernie pisata Elzbieta Janicka w ksiazce Festung Warschau®. Cieka-
wa realizacjg zahaczajgca o pamiec zydowskich mieszkaricow stolicy, wymykajaca sie
jednak historii wojennej, sa Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich (2002) , czyli popularna
palma autorstwa Joanny Rajkowskiej - udomowiony oddech egzotyki w miescie.

Poza etnicznie definiowang wspoélnote

Inne napiecia dotyczace upamietnien zdotamy dostrzec, jesli wyjrzymy poza krag ofi-
cjalnych reprezentacji, w strone tego, co wydarza sie w powigzaniu ze sztuka, prote-
stem czy zmianami spotecznymi, dla ktérych szuka sie adekwatnego sposobu wyrazu.
Ten krajobraz jest bardziej dynamiczny, niejednoznaczny i $wiezy, dzieki czemu wnosi
tematy i formy, ktére rzadko zyskujg widzialnos$é. Upamietnienia te w przewazajacej
wiekszosci funkcjonuja gdzies z boku lub w strefie autonomii zapewnianej przez sztu-
ke. Chciatbym przywota¢ kilka z nich, gdyz dotykaja spraw niejako zasadniczych dla
warszawskiej kondycji ,tu i teraz”.

Gdy w 2014 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej odbywata sie wystawa Co widac?,
trudno byto znalezé artystki czy artystow spoza Polski tworzacych w Warszawie. Dzie-
sie¢ lat pézniej, po duzej migracji z Ukrainy i Biatorusi, nie tylko srodowisko artystyczne

5 Zob. Elzbieta Janicka, Festung Warschau, Krytyka Polityczna, Warszawa 2012.

91



przeszto radykalng przemiane - cate spoteczeristwo przestato byé monoetniczne
i jednorodne. Chcac nie chcac, Warszawa stata sie miastem, w ktérym nie méwi sie
juz tylko jednym jezykiem. Jednoczesnie, jesli przejrzymy tutejszy repertuar upamiet-
nien, zobaczymy, ze wcigz pamietamy bardzo lokalnie, polsko i biato. Pamietamy
w granicach naszej wspélnoty narodowej, gdzieniegdzie tylko wytamujac sie w strone
miedzynarodowej solidarnosci. Jesli pojawiajg sie inne nazwiska, zazwyczaj sg to po-
mniki przywdédcow obcych panstw (Jerzy Waszyngton, Ronald Reagan) albo Zotnierzy
walczacych za sprawe polska (Sandor Petéfi - ,adiutant generata J. Bema”).

W tym konteks$cie ciekawym przyktadem wydaje sie Pomnik drutu kolczastego au-
torstwa Michata Frydrycha prezentowany od listopada 2021 do stycznia 2023 roku
przed Muzeum Woli. Umieszczone na prowizorycznym postumencie zwoje koncertiny
zwracaty uwage na zaostrzajacy sie kryzys migracyjny na polsko-biatoruskiej granicy.
Pomnik odnosit sie do praktyki wymazywania z dyskursu tematu migracji (zgodnie
z logika: niech nie bedzie reprezentacji, niech przemoc pozostanie ukryta) lub tacze-
nia kryzysu z watkiem zagrozenia dla ,zwyktych Polakdéw”. Kontekst kryzysu migracyj-
nego oraz skupienie uwagi na przebiegajacej przez Podlasie granicy wygenerowaty
wiele akcji protestu wykorzystujacych narzedzia artystyczne. Tego typu dziatania maja
swoje state miejsce réwniez z obszarze pamieci.

Pamietanie poprzez akcje performatywne z natury rzeczy przybiera efemeryczne for-
my. Dobrym przyktadem moga by¢ wydarzenia upamietniajace $mier¢ Maxwella Itoi,
mieszkajacego w Polsce Nigeryjczyka, ktéry zostat zastrzelony podczas interwencji
policji w 2010 roku w okolicach tunelu przy Stadionie Dziesieciolecia. Sytuacja ta
sprowokowata publiczng dyskusje na temat rasizmu, ktéry mogt by¢ ttem tamtych wy-
padkow, nie przyczynita sie jednak do stworzenia oficjalnego upamietnienia. W roczni-
ce wydarzen miejsce zgonu kupca z dawnego Jarmarku Europa kilkukrotnie stato
sie na chwile przestrzeniag dziatan zorganizowanych przez Strefe WolnoStowa i Teatr
Powszechny. Do dzi$ gdzieniegdzie mozna zobaczy¢ naklejki imitujace niebiesko-
-czerwony Miejski System Informacji z napisem: ,Ulica Maxwella Itoi, dzielnica - Bez
Granic”. Kontekst dla tych wydarzen tworzy takze dokonana w miedzyczasie transfor-
macja Jarmarku Europa w Stadion Narodowy. Tego rodzaju akcje, cho¢ bywaja legity-
mizowane przez instytucje, majg zwykle charakter oddolny i niejako przeciwstawiajg
sie logice trwatych pomnikéw.

Istotnym doswiadczeniem dotykajacym kwestii miedzynarodowej solidarnosci jest
obecnos$é uchodzcow i uchodzczynn z Ukrainy, ktérych w samej Warszawie zyjg set-
ki tysiecy. Cho¢ pojawiajg sie juz w przestrzeni miasta z natury dos$¢ ,,szybkie” mu-
rale zwigzane z tym tematem (jak Panna Wolna autorstwa Andrzeja Pagowskiego
z 2022 roku), zazwyczaj wyrazajace wsparcie dla niepodlegtosci Ukrainy, to jest praw-
dopodobne, ze niebawem powstang réwniez bardziej trwate pomnikowe realizacje.
Moga odnosic¢ sie do doswiadczen wojny i migracji, a rownoczesnie wprowadzaé w ro-
dzimy krajobraz tematy istotne dla wspdlnoty biatoruskiej i ukrainskiej. Mimo ze spo-
teczenstwa te dzielg z nami wiele doswiadczen, inaczej przezywaty okres transforma-
cji i ostatnie dekady. By¢ moze przyczyni sie to do zaistnienia réznych, niekoniecznie
pokrywajacych sie narracji o tym, co wydarzyto sie po 1989 roku.
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Nieheroiczne upamietnianie

Pytanie o to, jak upamietniaé procesy, a nie wydarzenia, nie tylko to, co heroiczne, ale
i sprawy codzienne, to kolejna luka wymagajaca znalezienia adekwatnej odpowiedzi.
Dwa interesujgce badawczo przypadki, ktére da sie rozpatrywac w tak zarysowanej ramie,
ponownie odsytajg nas do kwestii wtasnosci gruntu. Pierwszy wigze sie z reprywatyzacja,
czyli jednym z najwiekszych kryzyséw prawa wtasnosci, i dotyczy postaci Jolanty Brze-
skiej oraz ruchu lokatorskiego. Zamordowana w niejasnych okolicznos$ciach dziataczka
jest dzis ikonag walki z procederem przejmowania znacjonalizowanych w 1945 roku sto-
tecznych nieruchomosci, w ostatnich latach gwattownie prywatyzowanych. Jej wizerunek
stat sie czesto powielanym szablonem, mozna go spotka¢ na murach kamienic i blo-
koéw. Na skwerze jej imienia w dniu oficjalnego nadania nazwy pojawit sie réwniez gtaz
pamiagtkowy z najwazniejszymi postulatami Warszawskiego Stowarzyszenia Lokatordw.
Cho¢ konserwatywny w formie, stanowi jeden z nielicznych przyktadéw upamietnien,
ktére wektor swojego zainteresowania zwracaja w strone spraw rzadko reprezentowa-
nych: wysokich czynszdéw, prymatu wtasnosci nad dobrem wspdlnym oraz nieréwnosci
spotecznych - i chocby dlatego wart jest odnotowania.

Drugi przyktad réwniez odnosi sie do spraw mieszkalnictwa, cho¢ trudno jednoznacz-
nie stwierdzié, jaka idea za nim stata. Na warszawskim Ursynowie wykopany z ziemi
gruz - pozostatosé po budowie stynnego w PRL-u osiedla - miat sie sta¢ dzielnico-
wym lapidarium. Pomnik minionej epoki w formie Zzelbetowych ptyt szybko stat sie
obiektem Zartéow i po pewnym czasie decyzjg prezydenta miasta zostat rozebrany.
Z mojego punktu widzenia cate przedsiewziecie dawato szanse na zajecie sie tema-
tem nowoczesnosci i towarzyszaca jej idea masowej budowy mieszkan. W wyciagnie-
tym z ziemi gruzie mozna by dostrzec nie tylko batagan i satyre na PRL, lecz takze
prébe zmierzenia sie z realnym problemem deficytu mieszkan i niskim komfortem
zycia, pozytywistyczny trud modernizowania. Jesli chciatoym upamietni¢ jakas idee
z przesztosci, bytaby to ta zwigzana z hastem: ,Mieszkanie prawem, nie towarem”.

Niestety to, co mogto ewoluowaé w ciekawy projekt, padto ofiarg zaréwno niezbyt rze-
telnej medialnej relacji i postepujacego za nig skandalu (podawana rzekoma olbrzy-
mia cena realizacji), jak i braku kompleksowego projektu zagospodarowania terenu,
na ktérym znajdowata sie instalacja. W konsekwencji upamietnienie odnoszace sie do
historii miejsca nazbyt dostownie potraktowato idee dziatan site-specific. Lapidarium
(Pracownia Architektury Brataniec) nie zaistniato jako co$ wiecej niz anegdota o nie-
porozumieniu i stercie gruzu, a ,sztuka wspoétczesna” zajeta przypisywane jej czesto
przez spoteczenistwo miejsce chtopca do bicia.

Na innym biegunie w $wiecie stotecznych monumentdw znajduja sie za to prace,
ktére trudno bedzie zrozumieé bez poczucia humoru. S3 to realizacje apelujgce do
innych zestawdéw odczué - i choé moga by¢ zabawne, maja takze egzystencjalne prze-
stanie. Jednym z takich intrygujacych zatozen jest Pomnik neurotykdw zwany rowniez
Katuza Oskara (2019). To praca przygotowana przez Rafata Bujnowskiego poswiecona
innemu artyscie i przyjacielowi autora Oskarowi Dawickiemu. Kilka ptyt w granitowej
nawierzchni chodnika zostato wymienionych i wyrzezbionych tak, by tworzyty prawie
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niezauwazalne wgtebienie, w ktérym podczas deszczu gromadzi sie woda, tworzac
okragta katuze. Znajduje sie ona w prestizowym sasiedztwie Alej Ujazdowskich oraz
tazienek Krélewskich, w sasiedztwie pomnikéw Fryderyka Chopina czy Ignacego Da-
szyniskiego. Ten antyspektakularny przyktad upamietnienia moze wskazywaé na tak
powazne tematy jak kwestie zdrowia psychicznego czy neuroréznorodnosci. Istnieje
wtasciwie tylko wtedy, gdy pada deszcz, petni tez wéwczas role lustra w trotuarze.

Z kolei pomnik Hulajnozystki (Robert Czajka wedtug koncepcji dzieci ze Szkoty Pod-
stawowej nr 377, 2023) - kompozycja przedstawiajgca dwie dziewczynki pedzace na
hulajnogach - to rzecz o doswiadczeniach codziennego zycia. Jego forma zostata
wymyslona przez dzieci i opowiada o ich zwyktych sprawach, takich jak dojazd do
szkoty. Pomnik jest réwnoczesnie apelem o uregulowanie ruchu i zwiekszenie bez-
pieczenistwa na drodze - taki komunikat wydaje sie bardzo na miejscu w miescie,
w ktérym 25% przestrzeni zajetych jest przez infrastrukture samochodows. Cieszy
réwniez wybrzmiewajacy w tytule feminatyw.

Osobna kategoria, ktéra mozna podpiaé¢ pod popularne w PRL-u przedstawienia
grup zawodowych, sg pomniki mierzace sie z tematem reprezentacji klas spotecz-
nych. W tym obszarze jednym z najciekawszych, a na pewno najczesciej analizowanym
przyktadem jest Pomnik Chtopa (2015) autorstwa Daniela Rycharskiego. Praca sktada
sie z realistycznej figury umieszczonej na wysiegniku, ktéry sam przytwierdzony jest
do przyczepy - dawnego rozrzutnika gnoju. W jej wertykalnej konstrukcji pobrzmiewa
echo upamietnienn wykorzystujacych kolumne do wywyzszenia istotnej postaci (jak
Kolumna Zygmunta III Wazy), ale réwniez pewna groteskowos¢ i proba rozbrojenia
hierarchii (uwznioslona zostaje figura zwyktego rolnika). Ten swoisty kolaz wykonany
miedzy innymi z narzedzi rolniczych jest réwnoczes$nie rzezbg ruchoma, przemiesz-
czajaca sie z miejsca na miejsce, przekazywang od traktora do traktora. Dzieki temu
mogta sie pojawi¢ w wielu wsiach, ale obecna byta réwniez w stolicy. W trakcie jej
pobytu w centrum miasta nieopodal Patacu Kultury i Nauki artysta biatg farbg wyma-
lowat na przyczepie-cokole napis: ,W obronie ziemi”. Pomnik, ktéry powstat, by zwrd-
ci¢ uwage na sytuacje obszaréw wiejskich, stat sie jednym z argumentéw w sporze
o grunty i nieruchomosci w Warszawie. Ludowa historia Polski rozgrywa sie nie tylko
na wsi.

Czy antypomnik naprawi nam historie?

Omdéwione tu pokrétce przyktady akcji, pomnikéw i upamietnien nie tworza jednolite-
go nurtu i nie sg reprezentatywna préobka powstajacych realizacji. Sytuuja sie raczej
na marginesie krajobrazu pamieci, stanowigc ciekawe rozszerzenie tematow i $rod-
kow artystycznych uzywanych w obrebie jego centrum. Zmienne, nietrwate i niewymu-
szajgce kontemplacji poddaja pod dyskusje to, jak wyobrazamy sobie typowy pomnik.

Zazwyczaj jako punkt odniesienia przy rozmowie o tego typu realizacjach przywotuje sie

pojecia antymonumentu czy kontrpomnika spopularyzowane przez Jamesa E. Younga,
ktory analizowat konwencje upamietnient oraz zainicjowany w latach 90. XX wieku
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bunt przeciwko nimé. Antypomnik miat by¢ efemeryczny albo mato widoczny, miat wy-
magacé odnalezienia i naprowadzaé¢ na sama niejednoznaczng prace pamieci. Baza
omawianych przyktaddw, ktéra postuzyta autorowi do skonstruowania tego pojecia, do-
tyczyta przede wszystkim pamieci Zagtady - wydarzenia, ktére wymagato redefinicji
form pomnikowych. Ich zasadnicza warto$¢ wigzata sie z dekonstrukcjg przewidywal-
nego sposobu tworzenia monumentéw. Z czasem te nowe rozwigzania same staty sie
réwniez pewng konwencja.

Z dzisiejszej perspektywy podstawowym zadaniem wydaje mi sie nie tyle krytyka i de-
konstrukcja, ile konstrukcja nowych, inaczej pomyslanych form - pozytywnych projektéow
ujmowanych zaréwno w odzyskany, jak i w nowy jezyk. Bez tego nie uda sie stworzy¢
innego wyobrazenia o historii, gdyz historie grup, a nie jednostek, proceséw, a nie
punktéw zwrotnych, sprzecznosci, a nie uproszczen nie zmieszczg sie w zazwyczaj sto-
sowanej gramatyce jezyka traktujacego pomnik jako figure. Nie czas zatem zegna¢ sie
z pomnikami - pora przejac¢ to medium i wymysli¢ je na nowo, aby mogto opowiadac
o innym rodzaju przesztosci dla przysztosci.

Szymon Maliborski jest historykiem sztuki i kuratorem w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie. Przygotowuje doktorat w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. W latach
2015-2021 wspottworzyt festiwal projektowania Warszawa w Budowie, ktéry podejmuje kluczowe
tematy dotyczace zycia miasta. Interesuje sie metodami wspétpracy ze spotecznosciami lokalnymi
oraz dziataniami taczacymi praktyki artystyczne i edukacyjne; wdraza je w Parku RzeZby na Brédnie.

W latach 2014-2018 wspottworzyt projekt Muzeum na Open’erze, byt miedzy innymi wspétautorem
wystawy 140 uderzen na minute. Kultura rave i sztuka w latach 90. w Polsce (2016, 2017) i kurato-
rem wystawy Jutro bedzie wojna? (2018). Wspétpracowat z galerig Labirynt, Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski, ArtBoom Festival i Visegrad Fund. Od 2014 roku pracuje z Danielem
Rycharskim przy kolejnych projektach i dziataniach, miedzy innymi w Kuréwku i Sierpcu, czego
odstong byta przygotowana przez nich wystawa Strachy (2019).

6 Zob. James E. Young, The Counter-Monument: Memory against Itself in Germany Today, ,Critical Inquiry” 1992,
.18, nr 2, s. 267-296; www.jstor.org/stable/1343784, dostep 9.11.2023.
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Jacek Kucaba, pomnik Ignacego Daszyriskiego, 2018, Karol Badyna, pomnik Wojciecha Korfantego, 2019,
fot. Monika Wrébel fot. Monika Wrébel

Monika Osiecka, pomnik Kobietom Powstania Warszawskiego, 2021, fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka
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Michat Frydrych, Pomnik drutu kolczastego, 2021-2023, fot. Laura Ociepa
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Eleonora Bergman, Tomasz Lec, pomnik Granic Getta w Warszawie, 2008-2016,
fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka

Andrzej Pagowski, Panna Wolna, 2022, fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka
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eM4.Pracownia Architektury.Brataniec (Marcin Brataniec, Urszula Forczek-Brataniec, Marek Bystron),
Lapidarium w parku Cichociemnych Spadochroniarzy AK, fot. Marcin Brataniec

o ST R

Upamietnienie Maxwella Itoi, fot. Agata Kubis / OKO.press
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Robert Czajka wedtug koncepcji dzieci ze Szkoty Podstawowej nr 377, pomnik Hulajnozystki, 2023,
fot. Robert Czajka, dzieki uprzejmosci Fundacji Na Miejscu

g

Rafat Bujnowski, Pomnik neurotykow. Katuza Oskara, 2019, fot. dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Witryna
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Daniel Rycharski, tymczasowy przystanek Pomnika Chtopa przed Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
2016, fot. archiwum Fundacji Puszka




Sebastian Cichocki

Sztuka 1 stuzba publiczna
w epoce postartystycznej

Nieuchronna zmiana

Jaki jest charakter sztuki publicznej w Polsce na poczatku trzeciej dekady XXI wieku?
Co jest i pozostanie publiczne? A w bardziej dyscyplinarnym ujeciu: gdzie przebie-
gaja granice sztuki, jak wyodrebni¢ ja z nieartystycznego tta? Nazywanie nurtéw, sty-
léw i tendencji w systemie artystycznym tworzy iluzje nastepstwa i nowosci, te zas sa
czesto fetyszyzowane. Zwykle mamy jednak do czynienia zaledwie ze zmiang optyki,
rzucaniem s$wiatta na jakis$ przeoczony aspekt praktyk artystycznych, ktére pozostawaty
dotad poza gtéwnym nurtem, czy tez w ogdle poza radarami instytucji. Bywa tez tak, ze
zmiana jest realna, zachodzi w skali tak niewyobrazalnej, ze wywraca do géry nogami
nasze dotychczasowe przyzwyczajenia, domaga sie nowego jezyka i skonstruowania
catego adekwatnego modelu pracy. Nie wystarczy wowczas siegnaé po sprawdzone na-
rzedzia jezykowe, by posegmentowad i speriodyzowac sztuke w postaci nurtéw, zwrotéw
i,izmow”. Dotyczy to w duzej mierze sztuki publicznej, ktéra w Polsce wyewoluowata
w ciagu zaledwie dekady ze wspieranego przez instytucje, skodyfikowanego aneksu do
programu wystawienniczego w strone konstelacji rozproszonych, nietrwatych wystgpien,
najczesciej o charakterze politycznym i interwencyjnym.

Nawiagzanie do ewolucji jest tu celowe, odniose sie bowiem do proceséw biologicznych
oraz cech, ktére mozna wykorzysta¢ jako metafory swiata sztuki: do bioréznorodnosci
(szeregu zréznicowanych, wspdtistniejacych i czesto wspdtzaleznych praktyk), mutacji,
dziedzicznosci, adaptacji do nowych $rodowisk, a nawet doboru naturalnego (nieubta-
ganego uwiktania w kwestie rynkowe i klasowe). Ewolucja przebiega tu od publicznego
artefaktu w strone stuzby publicznej. Zmiana byta nieuchronna, bo ekosystem ulegt
rozregulowaniu.

Marzenia o skutku
Przemiane w obszarze sztuki tworzonej w przestrzeni publicznej mogliby$my czytaé
w kontekscie tak zwanego zwrotu performatywnego w instytucjach sztuki w pierwszej

dekadzie XXI wieku - a wiec przesuniecia akcentu z obiektu i statycznej wystawy na
ciato i ruch. Podobne procesy zachodzity takze poza muzeum: rzeZzbe czy mural zastgpita
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sylwetka osoby performujacej (wyobraznia podpowiada: z megafonem w reku i sztan-
darem topoczacym na wietrze, z zacisnieta piescig uniesiong nad gtowa). Bytoby to
dos¢ tatwe przetozenie - i w gruncie rzeczy dos¢ mylace. Stracilibysmy bowiem z oczu
najwazniejszy element charakteryzujacy wiekszosé przejawdw sztuki publicznej (wpraw-
dzie nie zawsze mozemy z catg pewnoscig nazwac je sztuka, niewatpliwie sg jednak
aktami publicznymi), z jakimi mieliSmy do czynienia w Polsce w latach 2015-2023,
w czasach ,konserwatywnej kontrrewolucji” za rzgdéw Prawa i Sprawiedliwosci. Byta to
potrzeba wywotania skutku spotecznego i politycznego. W Polsce zagadnieniu konse-
kwencji sztuki poswiecono wiele opracowan, dyskusji, manifestéw i publikacji: siegajac
po wczesnag prognoze zawarta w szeroko dyskutowanym tekscie Sztuki spotecznie sto-
sowane Artura Zmijewskiego z 2007 roku', przez Muzeum krytyczne Piotra Piotrowskie-
go? i sze$ésetstronicowy tom Skutecznosc sztuki pod redakcjag Tomasza Zatuskiego®,
po ttumaczenie popularnej zwtaszcza w srodowisku mtodszych twércéw ksigzki W stro-
ne leksykonu uzytkowania Stephena Wrighta*.

,Skutek” to stowo-zaklecie, fetysz, wymarzony Swiety Graal $rodowisk artystycznych
w okresie zmagania sie z odgdrnie narzucona narracja patriotyczno-religijna. Cecha
szczegoblng czasu rzadow PiS byta dekompozycja infrastruktury artystycznej, dotyka-
jaca zwtaszcza instytucje o statusie publicznym i narodowym. To one w poprzednich
dekadach inicjowaty lub wspieraty projekty realizowane w przestrzeni publicznej. Ten
okres mozna scharakteryzowacd jako wymuszony zwrot w strone konwencjonalnych, za-
chowawczych form wypowiedzi, zasilany nieufno$cig wobec nowoczesnosci, co skutko-
wato utratg dotychczasowej publicznosci instytucji, jak i rosnaca alienacja srodowiska
twdrczego. W odpowiedzi zaczely sie pojawia¢ niezalezne inicjatywy, nie zawsze w petni
rozpoznawane jako sztuka, ale czerpigce z artystycznych energii i wyobrazni.

Uschnieta palma kontra papiez w morzu krwi

Od czasu wyboréw parlamentarnych z 2015 roku - wobec kryzysu w instytucjach, a tak-
ze ostentacyjnie neutralnej, rynkowo zorientowanej postawy duzej czesci srodowiska
- pytanie o konsekwencje sztuki stato sie jeszcze bardziej naglace. Dotyczy to przede
wszystkim dziatarn poza murami muzedw i galerii - ulicznych sporéw toczonych na obra-
zy, hasta i rytuaty (protesty, marsze, rocznice smoleniskie, kampanie polityczne, blokady
klimatyczne, happeningi opozycji itd.). W zderzeniu z energia tych protestéw nastapity
wyrazne zmiany w samym postrzeganiu funkcji i powinnosci sztuki, ktéra musiata wejsé
w symbiotyczne relacje z ruchami spotecznymi. Swiadczy o tym przypadek najbardziej
znanego dzieta w przestrzeni publicznej po 1989 roku, jakim sg Pozdrowienia z Alej Je-
rozolimskich (2002) Joanny Rajkowskiej, czyli palma na warszawskim rondzie de Gaul-
le’a. Mimo ze wcigz mamy do czynienia z tym samym obiektem, $wiat wokét niego za-
czat wirowad, rozpadacé sie na kawatki i skleja¢ na nowo, w odmiennych konfiguracjach.

1 Artur Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11-12.

2 Piotr Piotrowski, Muzeum krytyczne, Rebis, Poznan 2011.

3 Skutecznosc sztuki, red. Tomasz Zatuski, Muzeum Sztuki, £6dz 2014.

4 Stephen Wright, W strone leksykonu uzytkowania, przet. Lukasz Mojsak, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2014.
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Palma weszta do kanonu sztuki publicznej, a bedac obiektem w pewnym sensie nieru-
chomym, nalezy do kategorii pomnikéw. Jej zadaniem miato by¢ pamietanie i dawanie
$wiadectwa: przypominanie o zamieszkujgcej Warszawe przed Holokaustem spotecz-
nosci zydowskiej, ktérej obecnosé pobrzmiewa w nazwie Alej Jerozolimskich. W kolej-
nych latach dzieto to stato sie jednak czyms$ mniej dookreslonym: obiektem prote-
stujacym, sceng / scenografig, przekaznikiem zbiorowych emocji. Joanna Rajkowska
pogodzita sie z tym, ze jej pierwotne intencje zderzone z odczytaniami i wyobrazenia-
mi odbiorcéw tworza interesujace (i skadinad pozadane) napiecia. Owa niezgodnos$¢
nadaje jej sztuce zywotnos$¢ i aktualno$é. Mamy do czynienia z dojrzewaniem dzieta,
ktérego ,hormonem wzrostu” jest duchampowski wspétczynnik sztuki: ,arytmetyczna
relacja pomiedzy tym, co w dziele sztuki niewyrazone, lecz zamierzone, a tym, co wyra-
zone, a niezamierzone”®. W pewnym sensie palma usamodzielnita sie, ,przestata stu-
cha¢ matki” i stata sie uczestniczka zycia kulturalnego i politycznego - biorac udziat
w manifestacjach (jako regularny przystanek podczas marszéw i demonstracji, trybuna
i rusztowanie), wystepujac w akcjach politycznych i artystycznych, wzmacniajac gtos
0sdb protestujacych. W czerwcu 2019 roku podczas Swiatowego Dnia Srodowiska prze-
szta radykalng metamorfoze - jakkolwiek absurdalnie by to brzmiato, sztuczne drzewo
»uschto”®. W obliczu pogtebiajacego sie kryzysu klimatycznego palma na dwa tygodnie
zyskata nowy wyglad, stajac sie tematem rozmdw, plotek i domystéw.

Klimatyczny, prodemokratyczny, feministyczny i réwnosciowy gtos palmy jest tak na-
prawde chérem ztozonym z opinii i potrzeb wielu osdb, ktére postuguja sie tym ikonicz-
nym artefaktem. Antropomorfizacja palmy, ktéra obchodzita juz swojg ,osiemnastke”,
wysytata listy adresowane do mtodziezowych ruchéw klimatycznych oraz dziataczy na
rzecz oséb w kryzysie uchodzczym itd., nie jest przypadkowa. Mozna ten proces przy-
réwnac do praktyki brzuchomoéwczej - gdy zbiorowe ciato aktywistyczne przemawia za
pomoca nieozywionego obiektu. Palma przemawia czule, ale zdecydowanie. Wchodzac
w petnoletnosé, staje sie rzeczniczkg mtodziezowych ruchéw klimatycznych. W jednym
z tekstéow opublikowanych w mediach spotecznosciowych w 2020 roku ostrzega (gto-
sem Moniki Brodki):

Odzywam sie, ja, sztuczne drzewo, bo zaczynam sie niepokoic. Nie martwie sie o siebie, cho¢
wiem, ze czeka mnie przeprowadzka. Boje sie o Was, przyjaciotki i przyjaciele. Obserwuje, co
robicie. Kibicuje wam. Gdyby istniat fanklub Homo sapiens, wstapitabym do niego bez waha-
nia. Naprawde polubitam was, mate istoty, lubigce sie gromadzi¢, wedrowac i krzycze¢, ile sit.
Dodajecie mi otuchy. Nigdy sie z Wami nie nudze. No dobrze, niektérych polubitam bardziej,
innych mniej. Jestem wrazliwa na krzywde spoteczng, ze tak to ujme oglednie, wiec trudno
bytoby mnie sprowadzi¢ na manowce - wiem, z kim sympatyzowaé, a komu podstawic¢ korzen.
Na bok jednak stare animozje. A wiec stuchajcie, cho¢ wiem, ze zabrzmie jak stare préchno:
nasza planeta sie gotuje!”

5 Marcel Duchamp The Creative Act, Convention of the American Federation of Arts, Houston 1957.

6 Akcja zostata zainicjowana przez Centrum UNEP/GRID Warszawa we wspoétpracy z artystkg i agencja Syrena
Communications, przy wsparciu Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ktére opiekuje sie instalacja.

7 List od Palmy, 12.12.2020; https://artmuseum.pl/pl/doc/video-list-od-palmy, dostep 23.10.2023.
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Jednoczesnie na zgliszczach istniejacego porzadku wytonita sie chwiejna konstrukcja,
préba odtworzenia dawnych (czy tez wyobrazonych) form funkcjonowania sztuki, za-
silana resentymentem, checig odwetu i odwrdcenia politycznych wektoréow. Ilustracja
tego procesu mogtaby by¢ instalacja Jerzego Kaliny Zatrute Zrodto (2020) na placu
przed Muzeum Narodowym w Warszawie, parafrazujgca rzezbe Maurizia Cattelana La
Nona Ora (1999). MieliSmy do czynienia z pastiszem i zawtaszczeniem, a jednoczes$nie
z utworem artystycznym o ambicji politycznej i propagandowej. Staba figura umeczo-
nego papieza Cattelana zastgpiona zostata przerysowanym wyobrazeniem obdarzo-
nego nadludzka moca ,msciciela”, ktéry podnosi gtaz w gescie apokaliptycznej kary:
kamieniowania grzesznikéw (figura umieszczona zostata w basenie z czerwong woda,
przywodzacg na mysl morze krwi). Nie sposéb pominaé ,zycia po zyciu” rzezby w me-
diach spotecznosciowych, stata sie ona bowiem pozywka dla olbrzymiej liczby memodw,
wzmachniajac popularny w mtodszym pokoleniu przesmiewczo-psychodeliczny nurt na-
wigzujacy do postaci Jana Pawta II. Mamy wiec do czynienia z wykorzystaniem istnie-
jacych narzedzi - zwtaszcza z repertuaru sztuki krytycznej lat 90. XX wieku oraz sztuki
publicznej pierwszej dekady XXI wieku - a jednoczesnie z préba wykorzystania ich jako
Srodkéw perswazji i zadoscéuczynienia.

Poligony konserwatywnej rewolucji

Przy rozwazaniach o naturze sztuki publicznej ostatnich lat istotne wydajg sie zmia-
ny, jakie zaszty w stotecznych instytucjach: Galerii Narodowej Zacheta i CSW Zamek
Ujazdowski; obie te placowki zajmowaty sie sztuka publiczna, zanim staty sie poligo-
nem ,konserwatywnej rewolucji”. W Zachecie realizowany byt miedzy innymi program
Plac Matachowskiego, odzwierciedlajacy potrzeby i ambicje mtodego $rodowiska arty-
stycznego pragnacego stworzyé, jak opisywali to organizatorzy, ,przestrzen bezpieczna,
otwarta i dostepna dla kazdej i kazdego”. Jeszcze w 2021 roku na program sktadaty
sie ,spotkania poswiecone tematyce feministyczno-queerowej, dziatania dostepne dla
0s6b z niepetnosprawnosciami, inicjatywy wspierajace osoby w kryzysie migranckim,
szeroko rozumiana edukacja ekologiczna, a takze performanse i koncerty”. Zamek
Ujazdowski konsekwentnie realizowat z kolei dtugoterminowe, interdyscyplinarne pro-
gramy sasiedzko-ekologiczne Ogrod Miejski Jazdow (2016-2019). Kuratorka projektu
Anna Czaban opowiadata: ,chcemy w sposdb podmiotowy korzysta¢ z zasobow sro-
dowiska, nie prébujac go ozdabiaé (kolonizowad) przez sztuke, ale tez nie rezygnowac
z ludzkiej obecnosci w nim”. Sztuka publiczna, zaréwno ta wspierana przez instytucje,
jak i oddolna, stata sie mniej ,inwazyjna”, $wiadoma swoich celéw i relacji z innymi
dyscyplinami, co nie prowadzito zazwyczaj do powstania materialnych, trwatych dziet
0 jasno przypisanym autorstwie.

Po tej istotnej przemianie nastgpita implozja - zwrot konserwatywny, jaki dokonat sie
w licznych instytucjach kultury, sprawit miedzy innymi, ze odwrdcity sie one od prze-
strzeni publicznej, by pielegnowaé¢ wyobrazenia o ,raju utraconym”: sztuce stojacej
na strazy tradycyjnych wartosci, operujacej tradycyjnymi mediami i zasilanej religijno-
-patriotycznym imaginarium. Zastana rzeczywistos¢ traktowana byta jako wymagajaca
Jredakcji” i wymazywania. Ilustracja tego procesu byt demontaz Prostej teczy Marka
Sobczyka, zrekonstruowanej przed gmachem Zachety po dwudziestu osmiu latach od
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jej pierwszej prezentacji na placu Matachowskiego®. Prezentacja publicystycznych ba-
neréw na fasadzie Zamku Ujazdowskiego rowniez symbolizowata w wiekszym stopniu
fortyfikowanie sie instytucji niz otwieranie jej na zewnatrz, na nowe publicznosci.

Swiat dryfujacy w strone muzeum

Mozemy przyjaé, ze zmiany, jakie zachodza obecnie w obszarze sztuki, da sie opisaé
za pomocg trzech wektoréw. Pierwszym jest wtgczanie w pole zainteresowan instytucji
zjawisk spoza s$wiata sztuki (obiektow zwigzanych z aktywnoscig ruchéw spotecznych,
nauka, rolnictwem, kulturg klubowa, teatrem, choreografia, etnografia itd.). Manifestu-
je sie to w postaci wystaw, ale takze w obecnosci oddolnych ,instytucji w instytucji”
(centrum pomocowe, klub, kuchnia kryzysowa, bezpieczna przestrzen dla grup wyklu-
czonych, think tank itd.). W ostatnich latach mieliSmy do czynienia z wieloma inicjaty-
wami instytucji sztuki zwigzanymi z kryzysem klimatycznym, na przyktad z zawigzaniem
sie koalicji Muzea dla Klimatu, przesuwajacej akcent z prezentacji i upowszechniania
sztuki na kwestie powinnosci i etyki tych placéwek wobec problemu rozregulowania
systemu planetarnego oraz utraty bioréznorodnosci. Przyktadem takiego przenika-
nia pozaartystycznych energii z zewnatrz do $rodka instytucji jest tez Solidarny Dom
Kultury Stonecznik dziatajacy jako centrum pomocowe, swietlica, program publiczny,
a w pézniejszej fazie rozwoju think tank. Powstat on w tymczasowej siedzibie biur Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie po petnoskalowej rosyjskiej inwazji w Ukrainie
w lutym 2022 roku.

Migracje sztuki w strone niesztuki

W kontekscie rozwazan nad zmianami w obszarze sztuki publicznej w Polsce intere-
sujag mnie zwtaszcza praktyki okreslone przez wektor przeciwny, a mianowicie ,migra-
cja” obiektéw, inicjatyw oraz idei o artystycznym rodowodzie do $wiata poza muzeum,
w strone innych dyscyplin i systeméw. To sytuacja, w ktdrej sztuka znajduje dla siebie
miejsce poza galerig - i ta wtasciwos$¢ charakteryzuje sztuke publiczng jako praktyke
w ogole. Specyfika wielu akcji i dziatan z ostatnich lat polega jednak na testowaniu sztu-
ki odartej z cech, ktére pozwalajg nam rozpoznac ja jako taka (na przyktad bez jasno
przypisanego autorstwa), albo na ich sabotowaniu poprzez powtdrzenie, zawtaszczenie,
zmiane czy parafraze.

Mozna tu przywota¢ dos¢ czesta strategie wynoszenia obrazéw czy rzeZb na ulice pod-
czas protestéw publicznych. Jest to taktyka popularna zwtaszcza w $rodowisku Kon-
sorcjum Praktyk Postartystycznych (KPP), luznej sieci artystek i twércéw wystepuja-
cych przeciwko autorytaryzmowi i faszyzmowi, wspierajgcych postawy demokratyczne,
pro-LGBTQ+ oraz ekologiczne. Konsorcjum zostato zawigzane w 2016 roku podczas
Kongresu Kultury w Warszawie. Grupa czesto postuguje sie formatem rekonstrukcji
historycznej, na przyktad w 2017 roku odtwarzata polityczng akcje Akademii Ruchu

8 Prosta tecza pokazywana byta w 1991 roku na wystawie Epitafium i siedem przestrzeni. Drogi, tradycje,
osobliwosci zycia duchowego w Polsce odbite w lustrze sztuki pod koniec XX wieku, ktérej kuratorami byli
Janusz Bogucki i Nina Smolarz. W 2019 roku praca zostata zrekonstruowana na placu Matachowskiego
i byta tam prezentowana przez dwa lata (kuratorka: Magdalena Komornicka).
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z 1980 roku pod hastem ,Sprawiedliwos$¢ jest ostoja...”. KPP siegneto takze po obraz
Marka Wtodarskiego (Henryka Strenga) Demonstracja obrazow (1933), traktujac go jako
partyture do performansu zorganizowanego w marcu 2019 w Warszawie w trakcie co-
rocznej manifestacji antyrasistowskiej i promigranckiej. Obraz Wtodarskiego przedsta-
wia protestujacych na ulicy robotnikdw, ktérzy zamiast transparentéw trzymaja nad gto-
wami pozbawione napiséw obrazy na ptétnie. Podazajac za intencjami artysty sprzed
niemal stulecia, cztonkowie grupy maszerowali z reprodukcjami prac z kanonu sztuki
antyfaszystowskiej i antyimperialistycznej, miedzy innymi Johna Heartfielda czy Art
Workers’ Coalition.

Inna akcja KPP polegata na reinterpretacji symbolu trzech strzat, czyli historyczne-
go znaku ruchdéw antyfaszystowskich, w ramach marszu ,Za wolnos$¢ waszg i nasza”’
11 listopada 2019 roku. Grupa projektantéw i projektantek podjeta sie wéwczas ,re-
brandingu” znaku trzech strzat, ktéry nastepnie w kilku wersjach nadrukowany zostat na
wielkoformatowe sztandary. Grupa zwigzana z KPP wykonata imponujaca (i atrakcyjna
medialnie) marszowa choreografie z flagami, opracowang wczesniej wraz z artystka
i tancerkg Bozng Wydrowska. Akcja ta byta pochodng zdarzenia w CSW Zamek Ujaz-
dowski, gdzie podczas protestéw przeciwko zaostrzeniu przepiséw dotyczacych aborcji
w Polsce (2020-2021) wyniesiono kilkumetrowa czarng flage, rekwizyt uzywany pod-
czas wystawy choreograficznej Uli Sickle Wolne gesty (wykorzystywany réwniez przez
Bozne Wydrowska). Obiekt, prezentowany dotad w sterylnej sytuacji galeryjnej, nabrat
mocy jako narzedzie oporu. Podczas protestéw dotyczacych kwestii reprodukcyjnych
na ulicy znalazta sie takze praca amerykarniskiej artystki i aktywistki Andrei Bowers, nie-
siona przez polskie i irlandzkie artystki oraz osoby zwigzane z Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej. Podczas protestéow w 2021 roku Viola Gtowacka uzywata natomiast swojego
obrazu Husarka - funkcjonowat on jako transparent i narzedzie protestu, ale miat tez
swoje ,drugie zycie” w obiegu galeryjno-muzealnym.

Na tym polega sita wielu z tych wystapien - korzystajg ze wsparcia, opieki, infrastruk-
tury, a nierzadko réwniez pomocy finansowej galerii i muzedw, by dziata¢ w swiecie
pozainstytucjonalnym, poszukujac mozliwosci wywotania realnego skutku. Powstate
w ten sposéb obiekty czy inicjatywy moga tez powrdci¢ do przestrzeni wystawienniczej
- nierzadko istniejg w obu $wiatach i czerpig z wielu energii i kompetencji. Innym przy-
ktadem bytaby flaga Yulii Krivich W Ukrainie, ktéra po raz pierwszy pojawita sie w prze-
strzeni publicznej w grudniu 2019 roku na warszawskim Dworcu Zachodnim™. Intencja
artystki byto wywotanie debaty na temat przyimkéw ,na” i ,w” zwigzanych z nazwami
krajéw, zdradzajg one bowiem kolonialny wymiar historycznych stosunkéw wtadzy. Dzia-
tanie to przyniosto konkretny skutek - sformutowanie ,,w Ukrainie” jest obecnie uzywane
powszechnie, zarowno w mediach spotecznosciowych, jak i mainstreamie.

Q9 Wydarzenie ,,Za wolnos$¢ wasza i nasza” zorganizowane zostato przez Koalicje Antyfaszystowska w sojuszu
z Akcjg Demokracjg, Porozumieniem Kobiet 8 Marca i Obozem dla Klimatu.

10 Flaga powstata podczas warsztatéw bedacych czescig wystawy Rafata Milacha Drgania w galerii Studio
(grudzien 2019 - luty 2020).
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Bycie tym i tamtym

Rozwazmy trzecig sytuacje, czyli bardziej ztozone relacje z systemami nieartystycznymi.
Jest ona pochodng dwdch poprzednich tendencji, a réwnoczesnie wydaje sie najtrud-
niejsza do uchwycenia. Potencjalnie jest to réwniez najskuteczniejsza z opisywanych tu
strategii. Polega na jednoczesnym funkcjonowaniu w ,,dwéch stanach”: byciu tu i tam,
tym i tamtym, a takze na wykorzystaniu potencjatu, jaki wigze sie z rozmywaniem sie
i poszerzaniem granic sztuki.

Mozna tu przywotaé¢ symbol wspomnianego Konsorcjum Praktyk Postartystycznych -
JKrélikokaczke”, czyli iluzje optyczng pojawiajaca sie miedzy innymi w testach psycho-
logicznych Josepha Jastrowa i na kartach Dociekan filozoficznych Ludwiga Wittgen-
steina. Rysunek ten oddaje przewrotna, niejednoznaczng nature wielu wspdtczesnych
postaw i dziatan artystycznych w Polsce: bedacych zarazem sztuka i niesztuka, wieloma
rzeczami naraz, wymykajacych sie muzealizacji i przechwyceniu przez jezyk krytyki ar-
tystycznej oraz rynek sztuki. Do tego obszaru nalezatyby praktyki artystyczne znajdujace
dla siebie miejsce w konwencjonalnym systemie sztuki (mozliwe do wyeksponowania
na wystawie, bedace przedmiotem badan, lezace w polu zainteresowan rynku sztuki
itd.), a jednoczesnie funkcjonujace poza nim lub petnigce w nim inne funkcje. Warto tu
wspomnieé na przyktad o kartonach z krzepigcym hastem ,,Damy rade”, umieszczanych
w oknach i na balkonach przez artyste Pawta Zukowskiego podczas pierwszej fazy pan-
demii COVID-19. Lockdown wyraznie skomplikowat relacje pomiedzy wnetrzem i ze-
wnetrzem, publicznym i prywatnym, legalnym i nielegalnym. Pojawianie sie elementéw
artystycznych lub zwigzanych z protestem w oknach zamieniato fasady doméw w prze-
strzenie ekspozycyjne.

Przyktadem moze by¢ takze dziatalno$¢ Jany Shostak, polsko-biatoruskiej artystki, ktéra
konsekwentnie uzywa sztuki jako narzedzia, za pomoca ktérego prébuje wtamywacé sie
do innych pozaartystycznych systemoéw takich jak jezyk polski, konkursy pieknosci, piel-
grzymka religijna czy organizacje pomagajace osobom w kryzysie uchodZczym (sama
nazywa to hackowaniem"). Tuz po studiach Shostak dziatata na rzecz wprowadzenia
precyzyinej korekty w jezyku polskim: zmiany okreslenia ,uchodzZca” na neutralne i zar-
tobliwe stowo ,,nowak”, homonim najpopularniejszego nazwiska w Polsce. Wykorzystu-
jac duzy oddzwiek tego pomystu w prasie, mediach spotecznos$ciowych, radiu i telewizji
(miedzy innymi w programie Stownik polsko-polski z profesorem-celebryta Janem Miod-
kiem w TVP Polonia), Shostak podjeta probe wyjscia poza autonomiczny obszar sztuki
zazwyczaj niemajacej wiekszego wptywu na rzeczywisto$é. Uprawiana przez nig sztuka
jest ze wszech miar publiczna, a jednoczes$nie nie potrzebuje tworzywa, postumentu,
ramy ani tytutu. Artystka nie rezygnuje przy tym z wyraznie zaznaczonego autorstwa.
Shostak brata miedzy innymi udziat w konkursach pieknosci, przenikneta do struktur
Miss Polonia i prébowata wprowadzi¢ w nim drobne modyfikacje, na przyktad promujac
uzywanie feminatywow'.

il Stephen Wright, W strone leksykonu uzytkowania, dz. cyt., s. 65.

12 Piotr Policht, Bez Smiechu nie ma rewolucji. Rozmowa z Jana Shostak, ,Szum” z 6.87.2018;
https://magazynszum.pl/bez-smiechu-nie-ma-rewolucji-rozmowa-z-jana-shostak, dostep 23.10.2023.
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Prawdziwe rozmycie granicy pomiedzy sztuka a zyciem nastgpito jednak w chwili, gdy
zaangazowata sie w akcje na rzecz niepodlegtej Biatorusi. Po sttumieniu protestéw po
sfatszowanych wyborach z sierpnia 2020 roku zaczeta wykorzystywacé swojg pozycje roz-
poznawalnej artystki (celebrytki, autorytetu), ktérej gtos jest - dostownie - lepiej styszalny.
Minuta krzyku dla Biatorusi to dzwiekowa interwencja w przestrzeni publicznej, ktéra bty-
skawicznie zaistniata w mediach spotecznosciowych i telewizji. W interpretacji Szostak
przeszywajacy krzyk w imieniu ofiar rezimu tukaszenki jest ,pomnikiem”. Artystka splata
klasyczne podejscie do sztuki w miescie, jako obiektu pamietajacego czy tez przypomi-
najacego, ze wspoétczesnym mysleniem postartystycznym. Jest to akt protestu, wezwanie
do mobilizacji. Nagrany krzyk stat sie jednoczes$nie artystyczng pracg wideo, a dochdd
Z jej sprzedazy trafia do organizacji zajmujacych sie pomoca dla uchodZcéw. Jest to wiec
sztuka zalezna w wiekszym stopniu od potrzeb niz od kontekstu.

Sztuka w epoce postartystycznej

Zeby usytuowad te artystyczne propozycje na historycznym tle, a takze wyjasnié pojawiaja-
ce sie w tekscie okreslenie ,postartystyczny”, chciatbym siegnac po pochodzace z pierw-
szej potowy lat 70. XX wieku™ teksty Jerzego Ludwiniskiego. Ten teoretyk, wyktadowca
i krytyk sztuki, propagator sztuki pojeciowej, uznawany za wspéttwérce polskiego kon-
ceptualizmu, angazowat sie takze w organizacje przetomowych wydarzen artystycznych
takich jak Ogdlnopolskie Sympozjum Putawy ‘66. Twierdzit, ze trzeba przygotowac sie
na zupetnie nowa sztuke, ktéra bedzie niematerialna i nie bedzie wymagata wsparcia ani
Lpodtrzymywania” (w sensie widocznosci i nadawania znaczen) przez instytucje. Piszac
o ,sztuce w epoce postartystycznej”, Ludwinski wskazywat na wzajemne przenikanie sie
sztuki i innych dyscyplin™. Ttumaczyt:

Im mniejsze pole do dziatania dla sztuki, tym wieksza jej ekspansja na dziedziny pozornie
zwycieskie. [...] W obrebie sztuki poszukiwan wizualnych zjawiska artystyczne wchodza tak
dalece w kompetencje nauki i techniki, ze nie da sie ich oddzieli¢ od tych ostatnich, podobnie
jak wytworéw nowego realizmu i sztuki dada nie da sie odrézni¢ od pospolitych przedmiotéw
i tworéw natury™.

Wiele ze wspdtczesnych praktyk artystycznych w Polsce - tych, ktére maja spoteczne czy
polityczne konsekwencje - mozna za Ludwiriskim opisac jako praktyki postartystyczne.

W tym ujeciu mozemy rozpatrywac takze ewolucje Parku RzeZby na Brddnie, jednego
z niewielu wciaz kontynuowanych programoéw koncentrujacych sie na sztuce w przestrzeni

13 Popularyzowane w ostatnich latach miedzy innymi przez dziatalnos¢ Muzeum Wspétczesnego we Wroctawiu, gdzie
znajduje sie stata ekspozycja poswiecona tej postaci (,Archiwum Jerzego Ludwiriskiego w Muzeum Wspdtcze-
snym Wroctaw to stata przestrzeri ekspozycyjno-badawcza, taczaca w sobie elementy wystawy, archiwum i maga-
zynu sztuki”, http://muzeumwspolczesne.pl/mww/wystawy/archiwum-jerzego-ludwinskiego-2/), czy tez w ramach
wystawy Robiac uzytek. Zycie w epoce postartystycznej, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2015.

14 Jerzy Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, [w:] Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, red. Jarostaw
Koztowski, Akademia Sztuk Pieknych, Poznan 2009, s. 57.

15 Tamze, s. 63.
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publicznej w Polsce™. Od sidédmej edycji w 2015 roku, kiedy to w Parku Brodnowskim
realizowata swoje dziatanie Honorata Martin, nastgpita tam wyrazna tendencja do odej-
$cia od materialnych dziet sztuki (rzezby i instalacje) w strone projektéw edukacyjnych
i wspodlnotowych. Martin postanowita zamieszka¢ w parku, zawigzujac wokét swojego
obozowiska grupe ztozona z mieszkajacych w pobliskich blokach oséb zajmujacych sie
poezja, malarstwem czy ogrodnictwem. Do dziatann witgczeni zostali ludzie uzywajacy
sztuki, ale funkcjonujacy poza sprofesjonalizowanym systemem artystycznym.

Proces ten miat kulminacje podczas dziesiatej edycji programu w 2018 roku, kiedy
Pawet Althamer i Goshka Macuga zaproponowali nominowanie catego osiedla do
rangi wystawy. Nazwali to zdarzenie Weneckim Biennale na Brdédnie. Zamiast insta-
lowania nowych dziet sztuki w Parku Brédnowskim zaproponowano wystawe sktada-
jaca sie miejsc i obiektéw odnalezionych (zastanych lub wydobytych z tta) podczas
spaceréw po osiedlu. Widzowie postugiwali sie narzedziami z profesjonalnego syste-
mu sztuki, takimi jak katalog, opis, oprowadzanie z przewodnikiem czy mapa wystawy,
przytozonymi do codziennego doswiadczenia zycia na warszawskim blokowisku. ,Wy-
eksponowano” miedzy innymi sktadowisko odpaddéw z warsztatéw produkujacych ptyty
nagrobne, miejsce, gdzie przesadzane sa choinki bozonarodzeniowe po swietach, czy
tez widok z okna agencji turystycznej znajdujacej sie na ostatnim pietrze jednego z blo-
kéw. Biennale byto ¢wiczeniem z widzenia i postrzegania, koncentrowania uwagi oraz
krytycznej interpretacji; czerpato z narzedzi wypracowanych w obszarach socjologii
i teorii rzeczy, alternatywnej turystyki, psychogeografii i krytycznej etnografii. Na mapie
wystawy umieszczono niemal sto punktéw, ktére zostaty wskazane podczas spaceréw
na Brédnie z lokalnymi ekspertami, miedzy innymi z artystg Mateuszem Kowalczykiem,
animatorem kultury Michatem Mioduszewskim oraz popularyzatorka dzielnicy Jolan-
ta Zientek-Varga. Odnalezienie wszystkich punktéw na mapie biennale byto zadaniem
trudnym i czasochtonnym, ale tez niekoniecznym. Proces ten miat na celu zachecenie
widzéw (najczesciej mieszkancow okolicy) do odkrycia zupetnie nowych, niewskazanych
przez organizatoréw obiektéw, do wyprawy w nieznane. Jedynym materialnym sladem
pozostawionym podczas dziesigtej edycji Parku RzeZby na Brédnie byta Oranzeria - sa-
siedzka szklarnia, w ktérej oprécz uprawy roslin odbywaty sie réwniez wydarzenia zwia-
zane z biennale, prowadzone przez animatorke spoteczng Ize Kaszyriska. W szklarni
hodowane byty cukinie, pomidory i ziota. Przetrwata rok, byta wielokrotnie dewastowana.

Potrzeba ucieczki

Dla wspétczesnych artystéw i instytucji pracujacych poza murami galerii i muzedw,
wchodzacych we wspétprace z ruchami spotecznymi, protestujgcych i wystepujacych
jako rzecznicy innych gatunkow i dobrostanu planety, pytanie o status i granice sztuki
staje sie drugorzedne. Ich dziatalno$¢ coraz czesciej jest elementem zupetnie innych,
nieartystycznych systeméw: ekologii, polityki, rolnictwa, religii, antropologii czy terapii.
To dyscyplinarne rozmycie odczytywad nalezy w kategoriach zywotnosci sztuki i jej
wysokich zdolnos$ci adaptacyjnych.

16 Park RzeZby na Brodnie od 2009 roku prowadzony jest przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie we wspot-
pracy z dzielnicg Targdwek i Pawtem Althamerem, ktéry mieszka na tym osiedlu i poswiecit mu wiele ze swoich
rzezb i akcji artystycznych.
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W tym sensie najciekawsze propozycje z obszaru sztuki publicznej wychodzity w ostat-
nich latach od interdyscyplinarnych kolektywoéw, ktére postuguja sie narzedziami i kom-
petencjami pochodzacymi z réznych obszaréw wiedzy. Sg to na przyktad dziatania
hydrofeministycznego kolektywu Zakole, ztozonego z artystek i biolozek; badaja one
podmokty teren Zakola Wawerskiego, organizuja spacery, performanse i kampanie oraz
inicjujg eksperymentalne procesy badawcze. Podobnie potraktowa¢ mozna trudng do
dyscyplinarnego przyporzadkowania praktyke grupy CENTRALA - ,uciekinieréw” z pola
architektury, ktérych dziatalno$¢ koncentruje sie na niematerialnych i niewidzialnych
aspektach zycia w miescie, a takze na naszych relacjach z innymi gatunkami i wyzwa-
niach kryzysu klimatycznego, na obserwacjach obiegu wody oraz zjawisk meteorolo-
gicznych. Jest to praktyka daleka od klasycznego ujecia sztuki w przestrzeni publicznej,
ale, parafrazujac Jerzego Ludwiriskiego, ,majaca wieksze mozliwosci”.

Takie rozmycie granic pozwala zdobywac nowe terytoria, lezace dotad poza mapa sztuki
wspotczesnej. W przypadku praktyk artystycznych w przestrzeni publicznej, majacych
charakter rozbudowanych dtugofalowych programéw inicjowanych przez artystéw i ar-
tystki, istotne stajg sie kwestie solidarnosci oraz wsparcia ze strony instytucji, zaréwno
artystycznych, jak i niezwigzanych z tym polem. Dotyczy to takze kwestii widzialnosci,
reprezentacji i uczestnictwa. Jest to sztuka bedaca stuzbg publiczng, a jej stawka jest
demokracja i bycie razem, w réznicy i na przekér réznicom.

Sebastian Cichocki jest gtéwnym kuratorem Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Byt ku-
ratorem i wspétkuratorem wielu wystaw i wydarzen, miedzy innymi: EVA International - Biennale
Sztuki Wspétczesnej w Irlandii, Postartistic Assembly, Gwangju Biennale (2023), Kongres Postar-
tystyczny, 11. Festiwal Sztuk Efemerycznych Konteksty (Sokotowsko, 2021), Opdr formy (Forum
Przysztosci Kultury, 2017), Rainbow in the Dark. On the Joy and Torment of Faith (Stambut, 2014;
Malmo, 2015), pawilonu polskiego na 52. i 54. Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji, a tak-
ze wystaw w MSN: Kto napisze historie tez. Artystki o prawach kobiet (2021), Wiek pdtcienia.
Sztuka w czasach planetarnej zmiany (2020), Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi
w XX i XXI wieku (2019), Robiac uzytek. Zycie w czasach postartystycznych (2016), Zofia Rydet.
Zapis socjologiczny. 1978-1990 (2015). Wyktadat miedzy innymi w Szkole Kuratorskiej Gwangju
Biennale, Salzburg International Summer Academy of Fine Arts, Dhaka Art Summit, Kochi Bienna-
le, Kunsthalle Wien, The University of Malta oraz na Universitat fiir angewandte Kunst w Wiedniu.
Na katowickiej Akademii Sztuk Pieknych prowadzi go$cinng pracownie Sztuka poza sztuka. Prak-
tyki postartystyczne w XX i XXI wieku. Ukoriczyt program Center for Curatorial Leadership w Museum
of Modern Art / Columbia Business School w Nowym Jorku.
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Joanna Rajkowska, Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich (,$mierc” palmy), 2019, fot. Marek Szczepariski
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Konsorcjum Praktyk Postartystycznych, akcja ,Sprawiedliwos¢ jest ostoja...”, 2017,
fot. Marianna Dobkowska
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Konsorcjum Praktyk Postartystycznych, marsz ,Za wolnos$¢ wasza i nasza”, 2019, fot. Piotr Ktadecki

Yulia Krivich, W Ukrainie,
2019, fot. Maria Beburia

o = DWORZEC AUTOBUSOWY WAl N ZACHODNIA

Viola Gtowacka, Husarka,
Strajk Kobiet, 3.08.2021,
dzieki uprzejmosci artystki
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Pawet Zukowski, Damy rade, 2028, fot. Grzegorz Wetnicki
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Spacery eksperymentalne prowadzone w 2023 roku na Zakolu Wawerskim wokét idei
rozszczelniania inwentaryzacji przyrodniczej, fot. Olga Roszkowska, archiwum grupy Zakole




Maciej Frackowiak

Sztuka dla konfliktu
1 przeciwko przemocy

Dolegliwos¢

Z badan, ktére prowadzilismy w latach 2022-2023 z Markiem Krajewskim i Elzbieta
Marciszewska', wynika, ze $rodowisko zajmujace sie architekturg w Warszawie jest
wyczerpane sporami wokot inwestycji. Niezaleznie od tego, co sie zrobi, nalezy sie spo-
dziewac konfliktu. To obcigza psychicznie, a spory te czesto napedza raczej przyjem-
nos$¢ z samej walki niz che¢ zrozumienia albo pomocy. Rzadziej wskazywano na ich po-
zytywne efekty - ulepszenie projektu czy edukacje. Dlaczego tych ostatnich nie zauwaza
sie czesciej? Przyczyna moga by¢ zatozenia nowej urbanistyki, ktéra gtosi ,koniec hi-
storii” w projektowaniu® Konflikt jest wowczas interpretowany jako dowdd niepowo-
dzenia inwestycji albo niedostatek sit czy checi wtozonych we wdrazanie zmian. Do kon-
fliktu nie zachecaja tez wojny i polskie spory, nakierowane na zohydzenie opozycyjnych
stron. Dodatkowo wtadze Warszawy starajg sie wycisza¢ emocje, tak by napiecia te nie
przetozyty sie na jako$¢ codziennego zycia mieszkancow.

Taki stan jest problematyczny, sprawia bowiem, ze ignorowane sa konstruktywne funkcje
konfliktu: wytwarzanie wiezi, podtrzymywanie spdjnosci zréznicowanych grup spotecz-
nych, roztadowywanie napie¢ oraz umacnianie sie instytucji demokratycznych jako wen-
tyli sporu®. Przede wszystkim jednak uznanie konfliktu za immanentng cze$é porzadku
spotecznego pozwala uniknaé otwartej przemocy, jaka moze towarzyszy¢ ,niezaopie-
kowanym” sporom. Dowartosciowanie konfliktu oznacza bowiem nie tyle akceptacje
przemocy, ile gotowos¢ do szukania sposobéw na to, by do niej nie dochodzito. Pomoc-
ne moze by¢ takze rozréznienie konfliktu rzeczywistego (spdr o wartosci) i nierzeczy-

1 Badanie pt. Przestrzenie publiczne Warszawy przyjazne mieszkaricom oraz osobom wizytujacym. Studium przypadku
Parku Swietokrzyskiego, rejonu ulic Ztotej i Zgoda, pasazu Wiecha, ulicy Chmielnej oraz placu Pieciu Rogdw realizo-
wane byto na zlecenie Biura Architektury i Planowania Przestrzennego m.st. Warszawy przez Fundacje Bec Zmiana.

2 Nawiazuje do okreslenia Francisa Fukuyamy, ktéry po upadku bloku paristw socjalistycznych prognozowat zakon-
czenie ewolucji porzadku spotecznego i zapanowanie na catym swiecie demokracji liberalnej. Por. tegoz, Koniec
historii, przet. Tomasz Bierori, Marek Wichrowski, Znak, Krakéw 2009. Z podobnym nastrojem mamy obecnie do
czynienia w projektowaniu urbanistycznym, gdzie ideaty miasta na ludzka skale i miasta komfortowego wydaja sie
bezalternatywnym zwiericzeniem dtugiej refleksji nad tym, jak powinno wygladaé miasto.

3 Lewis A. Coser, Funkcje konfliktu spotecznego, przet. Stanistaw Burdziej, Nomos, Warszawa 2009.

116



wistego (walka jako cel sam w sobie)*. W tej agonistycznej perspektywie podstawowa
funkcja przestrzeni publicznej jest artykutowanie réznic, a dopiero potem konsensus®.

O konstruktywnych funkcjach konfliktu oraz miescie jako agorze w przywotywanych wy-
zej badaniach méwity najczesciej osoby, ktére w ramach inwestycji w przestrzeniach
publicznych zajmowaty sie sztuka. Wniosek ten nie powinien dziwi¢. Agonistyczna sztu-
ka publiczna to przeciez jeden z najwazniejszych paradygmatéw uprawiania i analizy tej
praktyki twdrczej, zwigzany z odejsciem od rozumienia przestrzeni publicznej w katego-
riach genius loci na rzecz ujmowania jej jako pulsujacej wspdlnoty®. Uznajac zagroze-
nia zwigzane z ignorowaniem konfliktu oraz traktujac sztuke jako szczegdlng instytucje
demokratyczna, ktéra pozwala dostrzec jego znaczenie w miastach, chciatbym blizej
przyjrzeé sie temu, jak ten potencjat aktualizuje sie w Warszawie.

Liczby

Analiza bazy warszawskiej krytycznej sztuki publicznej pokazuje, ze jej popularnosé
wzrosta zwtaszcza po 2005 roku, w momencie zatamania ,dorobkiewiczowskiego”
okresu transformacji ustrojowej, w ktérym sztuka traktowana byta jako dekoracja. Ten
wzrost popularnosci przypada nie tyle na lata zmiany porzadku politycznego w Polsce,
ile raczej na okres jego krzepniecia. Najwiecej dziatann notujemy zatem nie wtedy, gdy
Platforma Obywatelska czy Prawo i Sprawiedliwos¢ dochodzity do wtadzy, ale gdy po-
rzadek polityczny ulegat zestaleniu. Im bardziej w projektowaniu liczyt sie konsensus,
a w polityce mainstream, tym mocniej sztuka zmieniata sie w artywizm i zajmowata sie
tym, co w nich pomijane.

Krytyczna sztuka publiczna stanowi mniej wiecej 14% ogétu prac artystycznych w prze-
strzeni miejskiej. Najwiecej jest instalacji, murali, potem akcji, a dalej neondw, rzezb
i pomnikéw. Funkcja krytyczna najpopularniejsza jest zatem we wspétczesnych formach
wypowiedzi, wybieranych przez osoby tworzace je czesto wtasnie po to, by zdystanso-
wac sie od funkcji estetyzujaco-komemoratywnych, ale tez dlatego, ze media te bar-
dziej przypominajg protest, majg bowiem partycypacyjny i performatywny charakter.
W przypadku sztuki publicznej obecnej w bardziej tradycyjnych pomnikach czy rzezbie
krytyka polega czesto na polemice z samym medium.

Najwiecej krytycznej sztuki publicznej znajdziemy w Srédmiesciu Pétnocnym, choé
na podium sa takze Srédmiescie Potudniowe oraz Ujazdéw. Kilka prac zrealizowano
takze na Kamionku, Filtrach, Mirowie, Ksawerowie, Powislu czy w Pyrach, a takze na
Starym Mokotowie, Zoliborzu, Saskiej Kepie, Targéwku czy Ursynowie. tatwo taki stan
wyjasni¢ - w Srédmiesciu znajduje sie najwiecej instytucji finansujacych dziatania
4 Tamze.

5 Chantal Mouffe, Agonistyczne przestrzenie publiczne i polityka demokratyczna, przet. Jakub Maciejczyk, [w:]
Krzysztof Wodiczko, Pomnikoterapia, red. Andrzej Turowski, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005.

6 Zob. np. Eliza Urwanowicz-Rojecka, Od sztuki site-specific po sztuke partycypacyjna. Sztuka zaangazowana - wy-
brane wspdtczesne teorie i praktyki artystyczne, ,Pogranicze. Studia Spoteczne” 2015, t. 26, s. 31-47; Claire Bi-
shop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, przet. Jacek Staniszewski, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2015; Chantal Mouffe, Agonistyczne przestrzenie publiczne..., dz. cyt.
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artystyczne, ale tez tych bedacych obiektem podejmowanej w nich krytyki. Srédmiescie
to takze miejsce wazne dla tozsamosci miasta, do tego odwiedzane przez olbrzymie
rzesze ludzi. Obecnos$¢ krytycznej sztuki publicznej w dzielnicach mieszkalnych albo
tych z przewaga terendw zielonych wiaze sie z kolei z obecnoscig tematyki spotecznej,
a takze klimatycznej.

Sztuka ta pojawia sie w réznych miejscach - najczesciej na placach, elewacjach budyn-
kéw i w parkach, ale takze na podwdrkach, na ,nieuzytkach”, w witrynach, na chodnikach
czy w innych czesciach pasa drogowego. Otwiera zatem na konflikt w przestrzeniach re-
prezentacyjnych, ale takze w tych nieturystycznych, bardziej codziennych; w miejscach
o réznej randze i formie. W rezultacie szanse na kontakt z krytyczng sztukg publiczng
maja rézni uzytkownicy miasta, a refleksji i kontestacji podlegaja przestrzenie o niejed-
nolitym charakterze.

Tematem sa najczesciej zagadnienia spoteczne - prace zawierajg tresci antysyste-
mowe, antyrzadowe, antywojenne, ekologiczne, zwigzane z migracja, prawami kobiet,
mniejszosci i oséb zagrozonych wykluczeniem. Istotny bywa takze kontekst miejsca:
odwotania do historii i pamieci, do przemian, jakim podlega wspdétczesna Warszawa,
czy zachety do otwarcia sie na $wiat przyrody. W dziataniach tych dominujg zatem feno-
menologiczne tradycje sztuki site-specific (doswiadczanie miejsca i jego ztozonosci”,
a takze odwotania do miejsca ,konstytuowanego przez procesy spoteczne, ekonomicz-
ne czy polityczne”®. Wiekszos$¢ prac ujawnia zatem ztozonos$c¢ wspotczesnego miasta.
Ten splot historii, doswiadczen i sposobdw uzytkowania przestrzeni, jesli tylko uwaznie
mu sie przyjrzed, okazuje sie peten trudnych do pogodzenia sprzecznosci.

Wsrdd inicjatoréw krytycznej sztuki publicznej dominuja trzy grupy: organizacje poza-
rzadowe, paristwowe instytucje kultury oraz instytucje i urzedy miejskie, w dalszej kolej-
nosci nieformalne podmioty oddolne oraz sami artysci i artystki. Pojedyncze dziatania
inicjowane byty takze przez prywatne firmy. Prace finansowane byty najczesciej z bu-
dzetu miasta lub miejskich instytucji kultury, a takze ze srodkéw paristwowych. Wiele
dziatan optacaty organizacje pozarzadowe, grupy nieformalne albo sami twércy. Warto
zauwazy¢ te szczegdlna role podmiotéw nieformalnych lub nalezacych do trzeciego
sektora w inicjowaniu i finansowaniu krytycznej sztuki publicznej - zwtaszcza tej, dla
ktérej trudno pozyskad instytucjonalne wsparcie. Ta mnogos¢ zaangazowanych aktoréw
sprawia, ze moze ona prezentowac réznorodne perspektywy i tematy.

Otwarcie o konflikcie, czy raczej o konfliktach

Warto wiedzie¢, ile, gdzie i jakiej krytycznej sztuki publicznej znajduje sie w Warszawie.
Réwnie wazna jest odpowiedZ na pytanie o to, w jaki sposéb otwiera ona na konflikt
i jak go uwidacznia - czy zwraca uwage na jego rodzaje, funkcje, a takze mechanizmy
jego ttumienia. Agonistyczna teoria demokracji krytykuje ,neoliberalny konsensus”, kté-
ry stanowi zastone dla braku rzeczywistej réznicy pomiedzy najwazniejszymi uczestni-
7 Miwon Kwon, One place after another. Site-specific art and locational identity, MIT Press, Cambridge 2004.

8 Eliza Urwanowicz-Rojecka, Od sztuki site-specific..., dz. cyt., s. 33-34.
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kami sporu i prowadzi do wypychania poza to pole tych, ktérzy rzeczywiscie mogliby
zaproponowac alternatywe dla obowigzujacego projektu politycznego®.

Takie pozorne réznice pokazuje na przyktad Daniela Brahm w instalacji The Big Argu-
ment (Wielka ktdtnia), ktéra w 2009 roku umiescita przed trybung honorowa na placu
Defilad. Byt to kolaz billboarddw, szyldéw i tablic informacyjnych zauwazonych na uli-
cach Warszawy; artystka wskazywata, ze podmioty te rywalizujg o uwage mieszkancow,
upowszechniajac zarazem model sporu, ktéry zagtusza potrzebe rozmowy na temat
obowiazujacych regut rynkowych oraz ich spotecznych kosztéw. O réznicy pomiedzy
konfliktem rzeczywistym i nierzeczywistym przypomina w innym kontekscie takze Hu-
bert Czerepok. Jego Ptot nienawisci ustawiony w 2015 roku okolicy muzeum POLIN
ztozony byt z pretdw wygietych w nienawistne hasta zauwazone przez artyste na ulicach
Warszawy i zachecat do zapytania o to, co tworzy rasistowskie podziaty. Na ile w istocie
sktadaja sie one z petnych goryczy emocji, ktére przystaniaja rzeczywiste przyczyny
réznic?

W bazie dokumentujgcej przyktady sztuki publicznej w Warszawie znajduja sie takze
prace ilustrujgce mechanizmy, dzieki ktérym mozliwe jest utrzymywanie owych pozor-
nych konsensusoéw. Istotng role odgrywa tu wiara w granice paristwowa jako narzedzie
skutecznego i etycznego separowania oraz pietnowania tego, co inne i problematycz-
ne. Kryzysowi na granicy polsko-biatoruskiej Michat Frydrych poswiecit Pomnik drutu
kolczastego, ktéry w 2021 roku stanat przed Muzeum Woli. Metaforg polityki migracyj-
nej Unii Europejskiej byta tez instalacja Joanny Rajkowskiej pokazywana w 2022 roku
na dziedzincu Uniwersytetu SWPS przy ulicy Chodakowskiej - wysokie betonowe bloki
utozono w mur zwienczony pottuczonym szktem, ktory z lotu ptaka uktada sie w napis
»SORRY”. Instalacja opowiada zatem o ,eleganckich”, a wiec pozornie humanitarnych
sposobach wypraszania oséb prébujacych dostaé sie do Europy, a przy okazji stanowi
ciekawg polemike z formuta monumentu - swym ,antypomnikiem” Rajkowska wskazuje
na koniecznos¢ upamietniania nie tylko tego, co wznioste, ale takze tego, co ktopotliwe
czy wstydliwe.

Innym sposobem ttumienia rzeczywistego konfliktu jest odbieranie gtosu tym, ktérych nie
sposdb wykluczy¢ poza granice przestrzenne. Na uciszanie jako zinstytucjonalizowana
forme kontroli - zgoda na milczenie traktowana jest bowiem jako wyraz podporzadkowa-
nia - zwracat w Warszawie uwage chociazby kolektyw Democracia w ramach interwencji
Cisza (2020). Stworzony przez nich plakat na ledowym nos$niku przedstawiat kilkoro poli-
cjantow, ktdrzy wykonuja ,gest Fangora™®, by uciszy¢ osoby przechodzace na przystanek
metra Swietokrzyska. Akcja odbywata sie we wspdtpracy z Biennale Warszawa tuz przed
wyborami prezydenckimi. O podobnym mechanizmie traktowat takze cykl Kobiety au-
torstwa BR1 z 2012 roku - seria wyklejonych w oknach pustostanéw na ulicy Chmielnej
plakatéw przedstawiajacych kobiety petnigce funkcje opiekuricze z zaklejonymi ustami.

9 Chantal Mouffe, Agonistyka. Polityczne myslenie o swiecie, przet. Barbara Szelewa, Krytyka Polityczna, Warszawa 2015.

10 Gest przytozonego do ust palca wyrazajacy prosbe o cisze uzyty zostat w 1950 roku przez Wojciecha Fangora
w plakacie pt. Strzez tajemnicy paristwowej jako symbol uciszania przez wtadze.
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Krytyczna sztuka publiczna identyfikuje tez konsekwencje tego zbyt szybkiego i uda-
wanego konsensusu. Mieszkaricom i mieszkankom Warszawy przypominat o nich mural
Konsumpcjonizm, ktéry WEN2 umiescit w 2014 roku na elewacji jednej ze szkét na
Ochocie. Przedstawiat on opuszczony dom zbudowany w stylu popularnym posréd ame-
rykanskiej klasy sredniej - taki, ktéry potem sptaca sie przez cate zycie. Dom sie wali,
przypominajac o globalnym kryzysie gospodarczym z 2008 roku, wywotanym przez spe-
kulacje gietdowa najwiekszych graczy na rynku nieruchomosci; z jego konsekwencjami
musiato zmierzy¢ sie takze wielu prywatnych kredytobiorcéw.

Jak niezgoda wytwarza przestrzen?

Istotna funkcja antagonistycznej sztuki publicznej jest wskazywanie na konflikt jako site
miastotwdrcza. Dziata ona w ten sposéb nawet wéwczas, gdy po prostu zwraca uwage na
niekorzystne zmiany przestrzenne uzasadniane brakiem alternatywy dla dominujacego
projektu politycznego. Przyktadem moze by¢ wzbudzajacy ambiwalentne reakcje mural
Universal Grzegorza Drozda i Alicji tukasiak. W 2010 roku na trzech blokach przy ulicy
Dudziarskiej arty$ci namalowali obrazy inspirowane miedzy innymi Czarnym kwadratem
na biatym tle Kazimierza Malewicza. Chcieli w ten sposdb ujawni¢ mechanizm getto-
izacji bedacy skutkiem polityki mieszkaniowej opartej na tworzeniu enklaw dla oséb
z wyrokami eksmisji i oczekujacych na przydziat mieszkania. Na kurczace sie dziedzic-
two modernizmu, rozumiane przede wszystkim jako pewna utopia egalitarnosci, Drozd
i Lukasiak wskazywali takze w innym kontekscie. Ich neon 6,38 z 2008 roku podkreslat
warto$é¢ modernistycznej architektury dworca Warszawa Wschodnia, a jednoczes$nie ilu-
strowat dawniej wysoki priorytet transportu publicznego w polityce paristwowej.

Osiedlowym instytucjom kultury, ktére nie sg w stanie przetrwaé¢ na warunkach rynko-
wych, swéj mural poswiecit z kolei Piotr Janowczyk. Tongcego bohatera (2014) arty-
sta namalowat na elewacji kina Tecza, ktére powstato niemal sto lat temu z inicjatywy
utopijnej Warszawskiej Spdtdzielni Mieszkaniowej, a od 1997 roku stato opuszczone
i niszczato". Wskazywanie na niekorzystne zmiany przestrzenne bedace efektem pro-
jektow politycznych coraz czesciej wiaze sie z obrong srodowiska przyrodniczego. Ta-
kim przyktadem jest sfinansowany z budzetu obywatelskiego neon ,I ¥ Srédmiescie”
(2022), w ktérym zmieniajacy sie kolor swiatta odpowiada biezacej jakosci powietrza.
W Warszawie odbywa sie takze wiele akcji artystyczno-protestacyjnych przeciwko zmia-
nom dokonywanym w innych miejscach w kraju. Przyktadem moze by¢ choéby impreza
urodzinowa z okazji pigtej rocznicy wszczecia postepowania odwotawczego od decyzji
Srodowiskowej w sprawie budowy stopnia wodnego na Wisle w Siarzewie zorganizowa-
na przez Koalicje Ratujmy Rzeki i Siostry Rzeki.

Antagonistyczna sztuka publiczna wytwarza miasto takze wtedy, gdy przeksztatca jego
przestrzenie w miejsca alternatywnej komunikacji politycznej. Wiele takich akcji pro-
blematyzuje narracje pamieci osnutg wokdt gloryfikowania powstania warszawskiego.
Zaliczy¢ do nich mozna na przyktad ,obudowanie” pomnika Matego Powstanca za-
bawkami przez nieformalna grupe warszawiakdw w 2011 roku. Podobnie interpretowacé

1 Dzieki porozumieniu WSM i wtadz miasta w 2020 roku budynek przeznaczony zostat na Centrum Sztuki Filmowej.
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mozna takze mural Skok w wiare, ktéry grupa Twozywo namalowata w 2011 roku na
elewacji bloku na skrzyzowaniu ulic Senatorskiej i Moliera. Tego rodzaju sztuka do-
tyczy¢ moze takze kwestii migracyjnych, jak to byto w przypadku pracy Jesli mozesz,
zostann w domu (Anour) Karoliny Brzuzan z 2019 roku - strzelista, powyginana stalowa
konstrukcja symbolizuje trudy wedréwki i przebywania w miejscu, do ktérego uciekat
bohater tej instalacji.

Waznym wymiarem alternatywnej komunikacji jest tez utrwalanie $ladéw po waznych
protestach, a zatem takze ich efektéw. Jako pierwsza przychodzi do gtowy instalacja
Rafata Jakubowicza zrealizowana podczas festiwalu Warszawa w Budowie w 2015 roku,
poswiecona pamieci zamordowanej dziataczki lokatorskiej Jolanty Brzeskiej. Wiele
0séb pamieta tez instalacje tekstowe Wolne ciata Jadwigi Sawickiej. ,Zadaj wolnosci
dla ciata. Ducha uwolnij sama” i podobne hasta artystka umiescita w 2021 roku na Pa-
tacu Kultury i przed nim, by przypomnieé o walce o prawa kobiet i mniejszosci seksual-
nych, jaka toczono na ulicach polskich miast w okresie pandemii COVID-19.

Sztuka, jaka mnie tu interesuje, wytwarza warszawska przestrzen publiczng takze wtedy,
gdy fizycznie utrudnia dziatania instytucji, przeciwko ktérym protestuje. Przyktadem ta-
kich inicjatyw moze by¢ baner ,Zajeta” blokujacy schody Zachety w ramach akcji zorga-
nizowanej po przejeciu tej instytucji przez nowego politycznego nominata w 2021 roku.
Innym - odwotujacy sie do happeningu Tadeusza Kantora pochdd srodowisk twdrczych
,2y¢ nie, umieraé” zorganizowany przed sejmem w 2020 roku w akcie sprzeciwu wobec
wyboréw kopertowych. Niekiedy skutkiem takich dziatarh bywa zmiana sposobu uzytko-
wania przestrzeni (na przyktad performans obejmowania budynku Zachety przez grono
sympatykow i sympatyczek tej placéwki). Innym razem chodzi¢ moze o zaktécenie spo-
koju przed siedzibami instytucji, by w ten sposdb zwréci¢ uwage przechodniéw na cier-
pienie bedace konsekwencja regut wytwarzanych w tych miejscach - tak byto w przy-
padku performansu Rosa Rotes (2018) zrealizowanego przez Aleke Polis we wspdtpracy
z Dang Kosming przed Ministerstwem Rodziny, Pracy i Polityki Spotecznej.

Sztuka w przestrzeni publicznej moze tez zwraca¢ uwage na nieréwny podziat wta-
dzy nad przestrzenia, w ktdrej sie tworzy i protestuje, z czego nie zawsze zdaja sobie
sprawe osoby uzytkujgce miasto na co dzien. Militaryzacji towarzyszacej tak zwanemu
marszowi narodowcéw sprzeciwiat sie Szaman Polski, ktéry obiecat dokonaé rytuatéw
oczyszczenia ronda Dmowskiego po tym pochodzie w 2018 roku. Na to, kto w istocie
wtada przestrzenia, wskazywata takze Tecza (2012-2015) Julity Wéjcik, ktéra przez rok
stata przed siedzibg Parlamentu Europejskiego w Brukseli, ale ktérej obecnosci na pla-
cu Zbawiciela w Warszawie nie udato sie obronié¢; ostateczng reakcjg na wielokrotne
podpalenia byt jej demontaz. W symboliczny sposéb nawigzywata do tego Prosta tecza
Marka Sobczyka z 2019 roku. Artysta odtworzyt swojg prace z 1991 roku, pokazujac, jak
w ciagu trzydziestu lat spotegowat sie konflikt wokdét wybranych symboli. Zrekonstru-
owana instalacja stata przed Zachetg przez trzy lata, nie budzac tak silnych kontrowersji
jak praca Julity Wéjcik. Pokazato to, ze na manifestacje seksualnej wolnosci w Warsza-
wie mozna sobie pozwoli¢ jedynie w bezpiecznym cudzystowie sztuki albo w okresie
karnawatu, jakim jest na przyktad Parada Réwnosci.
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Protesty artystyczne lub wspierane przez artystéw, jak kazdy konstruktywny konflikt, sa
wazne takze dlatego, ze zawigzuja wspdlnote. Protest taczy ludzi w przestrzeni, dodaje
im otuchy i utwierdza w przekonaniu, ze nie sg w swoich emocjach i przemysleniach
osamotnieni. Przyktadem moze by¢ zainicjowana przez Barttomieja Kietbowicza akcja
Ani jednej wiecej (2023), polegajaca na wspdlnym malowaniu przez artystéw i artystki
transparentéw na Strajk Kobiet, albo Demonstracja neoplastyczna (2022) jako wyraz
solidarnosci z osobami z Biatorusi i Ukrainy. Istotne sa takze dziatania taczace ze soba
rézne miejsca i budujace poczucie ogdlnopolskiej czy globalnej solidarnosci wobec
problemow, ktérym sa poswiecone. Tak byto w przypadku akcji Zielone swiatto zorgani-
zowanej w 2021 z inicjatywy Kamila Syllera, bedacej aktem protestu przeciwko tragedii
0s6b uchodzczych w lasach na granicy polsko-biatoruskiej. W Warszawie zielone $wia-
tto zapalono w Lesie Brodnowskim.

Przestrzen publiczna jako przestrzen konfliktu

Wyrazana przez sztuke publiczng niezgoda moze wytwarzaé przestrzen na jeszcze co
najmniej dwa inne sposoby. Wazna konstruktywng funkcja konfliktu moze byé odzyski-
wanie poczucia sprawczosci i godnosci poprzez mozliwos¢ publicznego zamanifesto-
wania wtasnej tozsamosci i pogladéw. Ogromna warto$¢ sztuki antagonistycznej pole-
gaé moze takze na estetyzacji przestrzeni w sposdb, ktéry pomaga skierowa¢ uwage na
problem, a przy tym uwrazliwi¢ na rejestry pozawzrokowe. Od Pozdrowier z Alej Jerozo-
limskich (2002) Joanny Rajkowskiej, poprzez lezany teczowy performans spotecznosci
LGBTQ+ Lepiej, gdy bedziesz tam (2020), po Stowika szarego (2019) Diany Lelonek
sztuka okazuje sie dziataniem na rzecz wyczulenia zmystéw w miescie, ktére zwykle
je przytepia. W ten sposéb moze otwieraé¢ nas na nowe przestrzenie oporu. Chodzi tu
wtasnie o to, by nieustannie wspiera¢ sztuke w ich opracowywaniu i w ten sposdéb redu-
kowac zagrozenia zwigzane z idea konsensusu, ktéry zdominowat nie tylko przestrzen
polityczng, lecz takze praktyki projektowania przestrzeni publicznych oraz oczekiwania,
jakie wobec przestrzeni zywig osoby uzytkujace ja na co dzien.

Dazenie do konsensusu, zwtaszcza kosztem nieuwzglednionych intereséw, a wiec trakto-
wanie konfliktu jako patologii, czyni mozliwg mitg tesknote za miastem, ktére wszystkich
pogodzi i wyeliminuje wszelkie réznice. Potrzeba ta wydaje sie bardzo silna w kraju i mie-
$cie rozpalanym odlegta i biezaca historig sporéw i tragedii. Murale Twozywa o powstaniu
warszawskim, rzezba On (2012) przedstawiajgca kleczacego Adolfa Hitlera z rekoma zto-
zonymi do modlitwy autorstwa Maurizia Cattelana umieszczona na terenie bytego getta
czy instalacja Wielokropek (2009) Anny Baumgart i Agnieszki Kurant zawieszona nad
ulica Chtodna to tylko kilka sposréd wielu prac, ktére pomagaja lepiej zdaé sobie sprawe,
ze doswiadczenie przemocy wcigz ktadzie sie cieniem na naszym miescie.

Krytyczna sztuka publiczna jako jedna z instytucji demokratycznych, instrument arty-
kutowania réznicy, narzedzie odrdzniania konfliktéw rzeczywistych od nierzeczywistych
czy miastotwdrcza sita niesie ze sobg wiele putapek i wyzwan. tatwo moze staé sie
listkiem figowym, narzedziem miekkiej inzynierii spotecznej czy kompensacji strat'%

12 Claire Bishop, Sztuczne piekta, dz. cyt.
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Wazna jej rolg powinno by¢ takze upowszechnianie takich modeli uczestnictwa w kon-
flikcie, ktére beda nie tylko konstruktywne, ale tez beda unikaty podkarmiania woli mocy
i pokaza, ze obrona jakiego$ interesu wcale nie musi sie wigza¢ ze wzmacnianiem
mesko i antropocentrycznie pojetej sity zaangazowanych stron. Moze za to stuzy¢ rozwi-
janiu wrazliwosci - co ostatnio wydarzyto sie na placu Pieciu Rogéw za sprawg instalacji
Joanny Rajkowskiej Piskle. Drozd spiewak (2023).

Maciej Frackowiak jest socjologiem, doktorem nauk spotecznych, badaczem miasta i kultury wizual-
nej. Jest adiunktem na Wydziale Socjologii UAM i wyktadowcag w School of Form Uniwersytetu SWPS,
a takze autorem i redaktorem tekstéw oraz ksigzek naukowych i popularyzatorskich. Redaguje Dziat
Badar i Analiz w czasopi$mie o kulturze i projektowaniu ,Notes na 6 Tygodni”. Wspétpracuje z insty-
tucjami samorzadowymi oraz organizacjami pozarzadowymi w zakresie dziatari animujacych miejska
przestrzen, a takze debate na jej temat. Obecnie naukowo interesuje sie krajobrazem kulturowym
pogranicza oraz rolg kultury w tworzeniu udanych spotecznie przestrzeni publicznych.
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WEN2, Konsumpcjonizm, 2014, fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka
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Joanna Rajkowska, SORRY, 2022, fot. Marek Szczepariski
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Julita Wéjcik, Tecza, 2011, fot. Adrian Grycuk,

Kontakt”,

»

Nieformalna grupa mtodych mieszkaricéw Warszawy zwiazana z redakcja magazynu

Maty Powstaniec, 2011, fot. Tomasz Kaczor
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Objecie Zachety, 2021, fot. Michat Slezkin

Piotr Janowczyk, Tongcy bohater, 2014, fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka
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Marek Sobczyk, Prosta tecza, 1991/2019, fot. Anna Zgrodzka
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Bez tytutu (Jacek Kuron)
Wilhelm Sasnal

ul. Ztota 58

2020

Jacek Kuron - polski polityk, opozycjonista i spotecznik - zostat uwieczniony

czarna farba na naroznych $cianach CXIX Liceum Ogdlnoksztatcacego, ktérego jest
patronem. Dyptyk powstat na podstawie dwdch fotografii z réznych okreséw - portretu
wykonanego przez Tadeusza Zagozdziriskiego w latach 90. oraz zdjecia zrobionego

w chwili aresztowania Kuronia w latach 60. Dwa surowe, kontrastowe obrazy
przywotuja wiec zaréwno biografie Kuronia, jak i zmieniajaca sie sytuacje spoteczno-
-politycznag w kraju. Skromne upamietnienie nawigzuje do spotecznego zaangazowania
murali i plakatéw.
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Zablokowany przez policje protest Strajku Kobiet, 8.83.2021, fot. Pawet Starzec

Plakat Strajku Kobiet

Ola Jasionowska
2016

Plakat ukazujacy przeciety btyskawica profil kobiecej gtowy powstat w ciggu jednej
doby, by zacheci¢ do uczestnictwa we wroctawskiej odstonie ,,czarnego poniedziatku”,
czyli strajku kobiet przeciwko zaostrzeniu ustawy aborcyjnej. To ikoniczne juz
przedstawienie zobaczymy dzis miedzy innymi w logo Ogdlnopolskiego Strajku Kobiet,
a takze w wielu adaptacjach na sztandarach ruchéw feministycznych z catego $wiata.
Ten symbol ma jednoczy¢ i zachecaé do wyjscia na ulice i walki o podstawowe prawa
cztowieka. Btyskawica z plakatu zaczeta zy¢ wtasnym zyciem w trakcie reaktywacji
protestéw - ich uczestniczki umieszczaja jg na autorskich transparentach, murach,
ubraniach czy w mediach spotecznosciowych.
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List

Marta Czyz, Marianna Dobkowska, Magdalena Dragowska, Michat Frydrych (inicjator
dziatania), Karolina Grzywnowicz, Yulia Krivich, Julia Minasiewicz, Jan Mozdzyniski,
Kuba Rudzinski, Weronika Zalewska, Pawet Zukowski

2020

6 maja 2020 roku grupa artystéw i artystek z Konsorcjum Praktyk Postartystycznych
wyruszyta w pochodzie spod Poczty Gtéwnej. Siedem oséb niosto dtugi na czternascie
i wysoki na dwa metry zaadresowany do Sejmu RP list z hastem ,Zy¢ nie, umieraé”.
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Fot. Monika Bryk

Akcja, bedaca adaptacja historycznego happeningu Tadeusza Kantora z 1967 roku,
wyrazata protest srodowisk artystycznych przeciwko organizacji wyboréw
korespondencyjnych w trakcie pandemii. Szczegdlny nacisk potozono na wspdlne
przygotowanie transparentu, do myslenia dawato takze nieintuicyjne uzycie przecinka
w tym hasle. Pod sejmem list przekazano parlamentarzystom. Mimo ze artysci

zachowywali pandemiczny dystans, nie uchronito ich to przed interwencjg policji,

ktéra spisata ich dane i do korica im towarzyszyta. Po kilku dniach dwie osoby otrzymaty
mandaty w wysokosci 10 800 ztotych za stworzenie zagrozenia epidemicznego.

Dzieki reakcji Rzecznika Praw Obywatelskich Adama Bodnara kara zostata anulowana.




VvALL
ul. Putawska 37
od 2017 roku

Na biatych murach siedziby ADA Putawska, czyli Aktywnego Domu Alternatywnego,
prowadzona jest zewnetrzna galeria sztuki. Miejsce kuratorowane przez kolektyw V9
w ramach projektu vALL cyklicznie prezentuje prace artystéw i artystek zwigzanych
z nurtem sztuki ulicznej. Trzy panele regularnie wypetniaja sie abstrakcyjnymi
wzorami, streetartowa figuracja czy grafficiarskimi wrzutami, zderzajac publiczno$é
z réznymi stylistykami, mediami i opowiesciami.

136

Ponchee.193, odstona VALL nr 56, 2023, fot. dzieki uprzejmosci V9



Fot. Michat Matejko, archiwum Fundacji Bec Zmiana

Chwasty

Karolina Grzywnowicz
ul. Lipowa

2016

Na nadwislanski trawnik na Wybrzezu Kos$ciuszkowskim przeniesiony zostat fragment
dwdch tak z Bieszczad i Beskidu Niskiego, skad masowo przesiedlano ludnos$é po
drugiej wojnie swiatowej. Przenoszac rosliny, artystka probowata od$wiezy¢ pamieé

o nie/obecnosci dawnych mieszkancéw i zabraé gtos na temat wspoétczesnych

migracji i przesiedlen. Laka miata sie ukorzeni¢ w Warszawie i by¢ zywym,

naturalnie zmieniajacym sie znakiem pamieci, ktéry stanie sie czescig codziennego
doswiadczenia mieszkarncéw i mieszkanek miasta. Niestety zostata omytkowo skoszona,
co zakonczyto jej ekspozycje w tym miejscu, ale zarazem nadato pracy nowy kontekst.
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Wierzbowa swiatynia
Jan Sajdak

Park Fosa i Stoki Cytadeli
2018

RzeZba powstata, by zwrdcié¢ uwage na préchniejaca wierzbe z fosy Cytadeli,

a tym samym uchroni¢ ja od wycinki. Ubytki w korpusie suchego pnia ozdobione
zostaty kolorowymi witrazami wykonanymi przez artyste autorskg metoda

z recyklingowanego plastiku. Dzieki takiemu wypetnieniu wierzba w stoneczny dzien
rozbtyska kolorami, zapraszajac przechodniéw do wnetrza drzewa.

x
<
k=4
©
[%2])
c
<
8
]
o
in




Fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka

Pomnik Ofiar Tragedii Smolerniskiej 2010 roku
Jerzy Kalina

pl. Pitsudskiego

2018

Wysoka na szes$¢ metréw, obtozona czarnym granitem bryta upamietnia ofiary
katastrofy lotniczej w Smolenisku. Wypisane sg na niej nazwiska wszystkich ofiar
wypadku, a na gtebokosci dwdch metréw znajduje sie 96 nisz pamieci. Jerzy

Kalina chciat, by upamietnienie przypominato trap samolotu, jednak na przekér tym
intencjom odbiorcy zobaczyli w nim ,schody do nieba”. Erekcja pomnika w ésma
rocznice tragedii byta mozliwa ze wzgledu na wyjecie placu Pitsudskiego spod kurateli
wtadz miasta na rzecz wtadz wojewddzkich. Obiekt stat sie przedmiotem wielu debat

i sporéw o charakterze politycznym, bywat tez kilkukrotnie wybierany na miejsce
antyrzadowych performanséw.
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Symboliczny grob cztonkin i cztonkéw grupy Oneg Szabat
Kolektyw Senna: Natalia Romik, Piotr Jakoweriko, Sebastian Kucharuk, Maciej
Czeredys

Cmentarz Zydowski przy ul. Okopowej

2023

Szklane, na pierwszy rzut oka ,niewidzialne” upamietnienie poswiecone jest
cztonkiniom i cztonkom grupy Oneg Szabat, ktérzy pod przewodnictwem Emanuela
Ringelbluma z narazeniem zycia dokumentowali historie warszawskiego getta.
Prawie wszyscy zgineli w czasie Zagtady, wiekszo$¢ z nich nie ma swojego grobu.
Symboliczny nagrobek jest pierwszym imiennym upamietnieniem tych bohateréw
i bohaterek w Polsce. Na szklanych cegtach znajduja sie symbole ich zawoddw,

a takze przedstawienia nawigzujace miedzy innymi do braterstwa i wspotpracy.
Praca powstata w 80. rocznice powstania w getcie warszawskim.
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Projekt Plac Defilad, 2015, materiaty organizatora

Wspolny stot

Teatr Studio, Bar Studio oraz lokalne instytucje kultury, spotecznicy i urzednicy
pl. Defilad

2014

Przed gtéwnym wejsciem do Patacu Kultury i Nauki w ramach cyklicznego letniego
projektu Plac Defilad stanat dwudziestopieciometrowy drewniany stét. Miat pomédc
w Swietowaniu 25. rocznicy wolnych wyboréw. Z biegiem lat stat sie prawdziwym
epicentrum réznorodnych wydarzen: spotkan, czytan performatywnych, koncertéw,
debat, warsztatow, letnich kolacji, demonstracji, manifestacji oraz zabaw. A przede
wszystkim byt miejscem, gdzie codziennie mozna spedzac czas w miescie, wsréd
innych ludzi. W czerwcu 2023 roku, w zwigzku z remontem placu Defilad, stét
przeniesiony zostat na Rynek Starego Miasta, gdzie ma petni¢ podobna funkcje:
spotecznie ozywia¢ miejsce, w ktérym stoi.
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Mural z symbolami Wawra
Dawid Ryski

ul. Zeganska 2c

2021

Mural przedstawia dwanascie symboli Wawra - najwiekszej warszawskiej dzielnicy.
Wyréznione zostaty miedzy innymi plaza Romantyczna, kosciét w Zerzniu, pierwsza
wawerska szkota zwana Murowankg, Centrum Zdrowia Dziecka czy stynna falenicka
sosna. Znajduje sie na $cianie Wawerskiego Osrodka Wsparcia w bliskim sasiedztwie
urzedu dzielnicy - inicjatora projektu.
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Fot. Weronika Wysocka

Donice hydrobotaniczne

CENTRALA (Matgorzata Kuciewicz i Simone De Iacobis), Aleksandra Kedziorek
pl. Defilad, pl. Matachowskiego i inne lokalizacje

2018

Wizja Warszawy jako miasta hydrobotanicznego, cho¢ brzmi utopijnie w kontekscie
wieloletniej suszy, ma odniesienie w przesztosci. Architekturze modernistycznej
czesto towarzyszyty naturalne sadzawki z roslinami wodnymi, ktére tworzyty lokalny
mikroklimat. Niestety wiekszos$¢ z nich znikneta podczas kolejnych renowacji, a wiedza
na temat zdolnosci roslin do oczyszczania wody najwyrazniej wyparowata z gtéw
architektéw w ostatnich dekadach XX wieku. Projektanci z grupy CENTRALA wraz

z kuratorka Aleksandrg Kedziorek starajg sie przywroci¢ te wiedze do architektury,
integrujac edukacje w zakresie podstaw hydrobiologii z troska o tworzenie
mikroklimatéw. Od 2018 roku prowadzg eksperymentalng rabate wodng przed
warszawskag Zachetg i w ten sposéb zdobywaja kolejne doswiadczenia w zakresie
hydroogrodnictwa. Podobne donice znajduja sie na placu Defilad, a takze w innych
miastach Polski.
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Foton
ul. Targowa 15
2019

Reklamy bton fotograficznych Warszawskiego Zaktadu Fotochemicznego Foton oraz
zegarkéw firmy Jubiler przy ul. Targowej 15 byty jednymi z ostatnich PRL-owskich
murali w stolicy. Mimo staran o objecie ochrong konserwatorska te pochodzace

z lat 70. obrazy zostaty zamalowane przez inwestora. W odpowiedzi na to Good
Looking Studio, malujace zwykle reklamy, na kamienicy przy ul. Zamoyskiego 29

w oddolnym gescie wykonato mural zainspirowany motywami z kultowych prac.

Nie ustaty jednak starania o przywrécenie malowidet w ich pierwotng lokalizacje

- dzieki uporowi spotecznikéw w 2020 roku Foton powrdcit na Targowa.

Fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka
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Fot. dzieki uprzejmosci artystki

Stowik szary z placu Defilad

Diana Lelonek we wspétpracy ze Stanistawem tubieriskim
pl. Defilad

2019

W centrum Warszawy zamieszkat stowik. Ptak, ktdry nie lubi ttocznych i gto$nych
miejsc, kilka lat temu wybrat na swoje schronienie krzew rézy w poblizu Patacu
Kultury i Nauki. Specjalisci twierdza, ze jest to fenomen, ze ptak upatrzyt sobie akurat
to miejsce. Na poczatku czerwca 2019 roku Diana Lelonek zaprosita mieszkanki

i mieszkaricéw miasta na wspdlne wystuchanie stowiczego koncertu. Chciata stworzy¢
sytuacje wspdlnego wyczekiwania, spotkania, przezywania czasu w inny sposéb oraz
budowania poczucia miedzygatunkowej bliskosci. Stowik zaspiewat dopiero po dwéch
godzinach, a zapis jego koncertu przypomina, ze natura rzadzi sie wtasnymi prawami,
my zas$ powinnismy robi¢ wszystko, co w naszej mocy, by utatwiaé jej istnienie

w przestrzeniach miejskich.
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Wiatrotomy

Pawet Althamer, Roman Stanczak oraz Adam Althamer, Kosma Althamer,
Remigiusz Bak, Andrzej Bialik, Julia Bistuta, Jasmina Cieslik, Jozef Gatazka,
Waldemar Grecki, Grupa Nowolipie, Marcin Kalinski, Koji Kamoji,

Magdalena Komornicka, Ita Krajewska, Natan Kryszk, Krzysztof Kurpacki,

Robert Maciejuk, Jacek Markiewicz, Sophie Mastowski, Przemek Matecki,

Michat Slezkin, Leon Stariczak, Jane Stoykov, Stach Szumski, Joanna Swierczyriska,
Iza Tarasewicz, Mateusz Wolfram, Adrian Wyszczelski i inni

pl. Matachowskiego 3

2018

W ramach projektu Plac Matachowskiego 3, ktéry odbywat sie na placu przed
Zacheta, zaproszeni artysci i artystki stworzyli szereg obiektéw i dziatan w przestrzeni
publicznej. Jedna z realizacji najbardziej zachecajacych do dialogu ze sztuka byty
Wiatrotomy. Artysci postanowili poprowadzi¢ kongres rzezbiarzy wraz z zaproszonymi
gos$émi i przechodniami. Sytuacja twdrcza rozgrywata sie dookota przywiezionych na
plac drzew przewréconych przez majowe burze. Dziatanie to rozszerzato tradycyjne
pojecie wystawy, autorstwa i publicznosci, a takze stato sie wyrazistym przyktadem
potencjatu i przemian sposobéw uzytkowania przestrzeni miejskiej.
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Fot. Weronika Wysocka



Fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka

Stanistaw Aniot Str6z
Bakcyl Studio

ul. Kazury 10

2016

Na bocznej $cianie ursynowskiego wiezowca juz z daleka widoczna jest postaé
unoszaca sie z rekami w goérze wsrdd ztotych piér. To Stanistaw Aniot, stynny
gospodarz bloku z serialu Alternatywy 4, ktérego akcja rozgrywata sie na Ursynowie.
Jego charakterystyczna poza zaczerpnieta jest ze sceny, w ktérej pokazywat ,orta”
docentowi Furmanowi, gdy rozgoraczkowany bohater starat sie go poinstruowac

w kwestii uktadania godta Polski z talerzy. Ten nieco absurdalny kalambur stanowi
sedno wielu historii, w jakie gospodarz byt uwiktany. Aniot, jako reprezentant réznych
aspektéw zycia i kariery w czasach PRL-u, ma przypominac o czasie, w ktérym starano
sie taczy¢ trudng codziennos$¢ z ironig i dystansem do rzeczywistos$ci. Mural powstat
w ramach budzetu partycypacyjnego.

B4 5]
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Demonstracja neoplastyczna
Krélikokaczki
2022

20 marca 2022 roku demonstracja neoplastyczna wyszta na ulice Warszawy

w gescie poparcia dla niepodlegtej Ukrainy oraz sprzeciwu wobec przemocy, wojny

i imperializmu. W pochodzie zainicjowanym przez artyste Michata Frydrycha osoby
pracujace w sztuce i kulturze niosty ponad piecdziesigt wykonanych przez siebie
obrazow inspirowanych neoplastycyzmem. Przemarsz inspirowany byt réwniez ptétnem
Demonstracja obrazow Marka Wtodarskiego (Henryka Strenga) z 1933 roku, wigzacego
dzieto sztuki z sytuacja protestu. Wyprowadzajac obrazy na ulice, Krélikokaczki nie
tylko odwotaty sie do neoplastycznych idei budowania lepszego $wiata, lecz takze daty
czytelny sygnat solidarnosci z osobami z Ukrainy oraz Biatorusi. Po pochodzie prace
zostaty wymienione na darowizny dla organizacji pomocowych wspierajacych Ukraine.
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Fot. Yulia Krivich



Fot. Sisi Cecylia

Zielen nad betonem

Teatr Studio, Bar Studio, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Fundacja Puszka,
A-A Collective, Szkdétki Grgbczewscy, Grupa TREE

pl. Defilad

2022

Instalacja powstata poprzez rozptytowanie czterdziestometrowego kawatka placu
Defilad i zasadzenie tam 350 roslin. Otworzyta sie w ten sposdb przestrzen
miedzygatunkowego poznania, rozmow wsrdd zieleni, odpoczynku i spojrzenia

w przysztos¢. Dziatanie byto czesciag projektu Plac Nowego Sasiedztwa. Byta to
ostatnia edycja przed rozpoczeciem remontu zwigzanego z realizacja projektu
placu Centralnego autorstwa pracowni A-A Collective, co dato idealny pretekst
do wprowadzenia w zycie progresywnych postulatéw i przetestowania w praktyce
rozwigzan zwigzanych miedzy innymi z zielenia, rozszczelnianiem nawierzchni
naszych miast i rozwijaniem wrazliwosci przyrodniczej.
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Piskle. Drozd spiewak
Joanna Rajkowska

pl. Pieciu Rogéw

2023

Na nowo powstatym placu w sercu stolicy staneto przeskalowane, pokryte ciemnymi
plamkami niebieskie jajo, do ktérego co chwile podchodza zaciekawieni przechodnie.
Gdy przytozy sie do niego ucho, mozna ustysze¢ dzwieki wykluwajacego sie pisklecia
drozda. Akustyczna rzezba dziata jak membrana - emituje dzwieki i drzy, sktaniajac
do tego, by wejs¢ z nig w interakcje, na przyktad zblizy¢ sie do niej lub ja przytulié.
Odnosi sie do historii miejsca, w ktérym w XVIII wieku mozna byto ogladac walki
zwierzat. Zwraca tez uwage na inne istoty zyjace z nami w miastach oraz podkresla,
jak wazna jest troska o miedzygatunkowa wspdlnote i stan $rodowiska naturalnego.
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Fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka



Fot. Robert Kubiszyn

Wolne ciata!
Jadwiga Sawicka
pl. Defilad

2021

Na ptycie gtéwnej placu Defilad pojawit sie rézowy prostokat z napisem ,Wolne ciata!”
o wymiarach 10x16 metrow. Jest to przeniesienie do przestrzeni publicznej obrazu
malarki z 2019 roku. Odmalowanie go w centrum miasta zostato zainspirowane
masowymi protestami zwigzanymi z walkg o prawa kobiet i mniejszosci seksualnych,
w tym hastami niesionymi przez demonstrantki. Interwencji malarskiej towarzyszyty
wywieszone na fasadzie Teatru Studio banery z serii Obywatelu krzycz! z hastami
podkreslajacymi prawo do decydowania o wtasnym ciele.
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Stoneczniki zamiast rosyjskich okupantéw

Marta Romankiv, Yulia Krivich, Asia Tsisar, Taras Gembik, Planeta, Kat Oleshko,
Juliana Alimova, Nadia Snopek

ul. Belwederska 49, przed Ambasada Rosji

2022

Akcje sadzenia stonecznikédw w ramach protestu przeciwko rosyjskiej okupacji
zapoczatkowata odwazna wypowiedz mieszkanki Geniczeska skierowana do
okupantoéw: ,Przyszliscie na naszg ziemie? Po co, k***a, przyszliscie? Przyszliscie na
nasza ziemie. Wtézcie do kieszeni nasiona, zeby jak wtozg was do ziemi, stoneczniki
wyrosty”. Te stowa staty sie bodZzcem do sadzenia stonecznikéw przed ambasada
Federacji Rosyjskiej w Warszawie. Symboliczny gest miat naktoni¢ ludzi na catym
Swiecie do sadzenia w swoich miastach stonecznikéw, ktére statyby sie zywym
pomnikiem ofiar rosyjskich zbrodni, a takze globalnym wyrazem solidarnosci

z Ukraing i znakiem walki o wolnos$¢ i pokdj w Europie.

152
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Fot. dzieki uprzejmosci artysty

Komeda

Rafat Dominik

pl. Czestawa Niemena
2017

Neon poswiecony Krzysztofowi Komedzie rozbtysnat na elewacji jednego

z budynkéw Zoliborza Artystycznego. Znakiem rozpoznawczym tego osiedla sa
nawigzania do zwigzanych z tg dzielnica ludzi kultury i sztuki. Wéréd zainicjowanych
przez Dom Development murali, rzeZb i instalacji nie zabrakto réwniez tego
wdziecznego medium, jakim jest neon. Praca Rafata Dominika sktada sie z profilu
kompozytora, pod ktérym widnieje jego podpis. Nizej pulsuje tréjkolorowa
abstrakcyjna wariacja na temat tego, jak muzyka moze rozbrzmiewaé w gtowach
ludzi. Po zmierzchu kompozycja oddziatuje na otoczenie i aranzuje elewacje
budynku nalezacego do kolonii, ktérej Komeda jest patronem.
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Melancholia

Maurycy Gomulicki

2013

w Parku RzeZby w Krélikarni od 2016

Najbardziej tajemnicza rzezba w parku w Krélikarni wykonana jest ze stali

i pokryta w catosci opalizujgcym lakierem, przez co zmienia barwe w zaleznosci
od perspektywy. Geometryczna bryta zaczerpnieta zostata z szesnastowiecznej
ryciny Albrechta Diirera Melancholia I. Cho¢ wielokrotnie préobowano odczytad jej
symbolike, do dzi$ nie jest jasne, co doktadnie miata oznaczaé. Artysta wyciagnat
ja do tréjwymiaru i nadat jej kolor - teraz potyskuje niczym szlachetny kamien albo
owadzi pancerz, przyciaga zwiedzajacych i tworzy miejsce spotkan. Rzezba bedaca
wieloznacznym wyobrazeniem melancholii stata sie wiec punktem zbiegu réznych
czasow i przestrzeni.
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Fot. Maurycy Gomulicki / Galeria LETO



Fot. Aleksandra Litorowicz, archiwum Fundacji Puszka

Pomnik Deyny

Pawet Althamer, Rafat Zurek, Roman Stariczak, Julia ,Matejka” Althamer,
Bruno Althamer

skrzyzowanie ul. Wilenskiej i Zaokopowej

2015

Pomnik na czesé legendy polskiej pitki noznej Kazimierza Deyny jest dos¢
nietypowym upamietnieniem - bez wysokiego cokotu i spizu, stworzonym kolektywnie
i przedstawiajgcym pitkarza w dynamicznej pozie, jakby wzietej prosto z boiska.
Historia pomnika réwniez jest dynamiczna - zmieniat on miejsce ekspozycji, prawie
zostat zgruzowany w czasie remontu pobliskiej kamienicy, stat nawet w ogrodzie
jednego z cztonkow klubu AKS Zty. Dzis powrdcit na Prage, by promowac kulture
pitkarska, a takze upamietni¢ determinacje wszystkich oséb zaangazowanych w to
lokalne dziatanie.
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ALLTHE THINGS
THAT COWLD
HAPPEN NEXT

Al the things

Tim Etchells

skrzyzowanie ul. Emilii Plater i Nowogrodzkiej
2020

Rozbtyskujacy co noc neon petni funkcje witacza niezaleznego centrum kultury

Komuna Warszawa. Peten tekst , All the Things That Could Happen Next” (,Wszystkie
rzeczy, ktére moga sie wydarzy¢ potem”) sugeruje odkrywanie i poznawanie nowych
terendw i mozliwych przysztosci. Zwiastuje podréz w nieznane w perspektywie
zaréwno osobistej, jak i spotecznej. Jednoczesnie opisuje sama instytucje jako
przestrzen otwarta na dialog i eksperyment.
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Fot. Maciej Kriiger, archiwum Fundacji Puszka

Jess tukawska studiowata na Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizualng Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie oraz na Wydziale Psychologii Akademii Pedagogiki Specjalnej. Laureatka przegladu
UpComing - Wybrane Dyplomy Akademii Sztuk Pieknych 2022, otrzymata nagrode w kategorii
Nauka za dyplom Kryptosztuka. Rynek NFT wobec teorii sztuki Luca Boltanskiego. Interesuje sie

sztuka wspotczesng w rozszerzonym polu. Odbyta staz jako asystentka w Galerii Grafiki i Plakatu

w Warszawie, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski oraz w Zachecie - Narodowej
Galerii Sztuki, gdzie wspétpracowata z dziatem dokumentacji i zespotem kuratoréw. Obecnie stu-
diuje na Wydziale Badan Artystycznych i Studiéw Kuratorskich Akademii Sztuk Pieknych.




Rozmowy

towarzyszace

ksigzce

Petne wersje wywiaddw dostepne sg na stronie www.sztukapubliczna.pl

Maria Poprzecka, profesor

na Wydziale ,,Artes Liberales”
Uniwersytetu Warszawskiego

w rozmowie z Aleksandrg Litorowicz

To jest chyba najlepszy los, na jaki
moze sobie zastuzy¢ obiekt w prze-
strzeni publicznej - kiedy nie jest
przedmiotem, tylko podmiotem,

a wiec angazuje sie w zycie miasta.

Michat Krasucki, stoteczny
konserwator zabytkow
w rozmowie z Monikg Wrébel

Pamie¢ jest albo jej nie ma.
A jej depozytariuszami sa
mieszkancy miasta.

@
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Joanna Erbel, dyrektorka
ds. protopii w CoopTech Hub
w rozmowie z Monika Wrébel

Projekty artystyczne sa najskutecz-
niejsza forma przekazania narracji,
ktéra wychyla nas w przysztoscé.

Magdalena Komornicka, kuratorka
w rozmowie z Aleksandrg Litorowicz

Dziatanie w przestrzeni publicznej to
przywilej, poniewaz pozwala na szybki
tryb reagowania, ktérego zwykle nie
ma instytucja, ktérej program wysta-
wienniczy planowany jest w latach.
Projekt Plac Matachowskiego wtasnie
dzieki temu byt tak reaktywny spo-
tecznie i czuty na otoczenie.



Bogna S'wiqtkowska, promotorka
kultury, prezeska Fundacji

Bec Zmiana

w rozmowie z Monikg Wrébel

Poczucie niepewnosci, strachu przed
nadchodzaca przysztoscia wymaga
uruchomienia wszystkich zasobdéw
zwigzanych z kreatywnoscig i wy-
obraznia. Kultura i sztuka traktowane
jako dziat badan i rozwoju sg w stanie
nas przygotowac¢ do nieuchronnych
transformacji.

Agnieszka Sural, kuratorka
w rozmowie z Aleksandrg Litorowicz

Jesli rola artystki lub artysty defi-
niowana jest w kategoriach udziatu
w zyciu spoteczenstwa, to praktyka
kuratorska moze stac¢ sie bliska dzia-
talnosci aktywistycznej.

Bogna Stefariska

i Jakub Depczynski,
pracowniczki Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, wspottworczynie
Biura Ustug Postartystycznych
w rozmowie z Agatg Cieslak

W przestrzeni sztuki tworzy sie lub
projektuje narzedzia i uczy nimi po-
stugiwac po to, zeby potem przekre-
cac rézne gatki w Swiecie spotecznym.

Magdalena Krzosek-Hotody,
badaczka i projektantka
w rozmowie z Aleksandrg Litorowicz

Wazne pytanie zadawane przez arty-
stow i artystki brzmi: kto podejmuje
decyzje w przestrzeni publicznej i dla-
czego przyroda nadal znajduje sie tak
nisko w hierarchii miejskich polityk,
takze tych lokalnych?
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